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REsum

Miquel Vadell i Pastor (1881-1961) fou un dels darrers escultors de Mallorca que tin-
gué taller propi, on es dedicava, principalment, a crear escultures i pintures de tematica
sacra. Tot 1 no ser gaire conegut, té moltissima d’obra arreu de les esglésies de Ma-
llorca, perd també a Menorca, des d’on va rebre alguns encarrecs importants després
de la Guerra Civil. Descultura mallorquina del segle Xx esta fortament influenciada
per les tradicions heretades del barroc i Vadell seguia Destilistica de ’escola d’Adria
Ferran i Vallés (1774-1842), que, durant la seva estada a Mallorca, va formar un seguit
de deixebles que transmeteren els seus aprenentatges a uns altres seguidors. En aquest
article estudiarem les obres que va realitzar Miquel Vadell per a Menorca després de la
profanacié de les esglésies que va tenir lloc durant la Segona Guerra Civil espanyola.
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ABSTRACT

The sacred sculptural work of Miquel Vadell 1 Pastor in
Menorca after the Spanish Civil War

Miquel Vadell i Pastor (1881-1961) was one of the last sculptors in Mallorca to have
his own workshop dedicated principally to sculpture and painting on religious the-
mes. Despite not being very well known, a great deal of his work can be found in
churches in both Mallorca and Menorca, where he was given various largescale com-
missions following the Spanish civil war. Twentieth-century Mallorcan sculpture is
strongly influenced by the traditions inherited from the Baroque. Vadell followed the
style inherited from the school of Adria Ferran i Vallés (1774-1842), who, during his
time on Mallorca, influenced a number of pupils who passed on their learning to yet
more pupils. In this article, we will study the masterpieces that Miquel Vadell created
for Menorca after the desecration of the churches during the Spanish civil war.

Keywords:

Miquel Vadell; religious art; churches; Menorca; altarpiece; carving; 20th century;
restoration

© de 'autor



190 LOCVS AMENVS 22, 2024

Andreu G. Veny i Mir6

n aquesta comunicacié ens centrarem

en les obres que realitza Miquel Vadell

1 Pastor (1881-1961), un escultor que
durant el segle xx fou procliu arreu de les Illes
Balears, per la qual cosa és avui una figura
important, perd alhora poc estudiada, dins el
patrimoni escultoric religiés balear. No obstant
aix0, per una questié d’espai, ens deturarem,
només, en els treballs que feu per a les esglésies
de Menorca. Com veurem, és un artista amb un
estil propi prou definit, malgrat que sempre hi
podrem albirar influéncies dels seus mestres 1
contemporanis.

Fortuna critica

Tot 1 que trobem monografies dedicades a
art religiés menorqui, els periodes preferents
d’estudi solen ser, a part del medieval, el barroc
1 el classicisme. Les guies arquitectdniques no
fan referéncia al seu contingut de retaules 1 altres
peces. Tampoc de les monografies d’esglésies en
podem trobar gaire informacié sobre art religids
de principis del segle xx.

Si Menorca acusa una manca d’estudis de I’art
sacre dels periodes pertanyents a I’historicisme 1
eclecticisme, aquest defecte es fa extensiu també
a Mallorca 1 a molts altres llocs de 1’orbita occi-
dental, dins la qual aquest periode ha estat con-
siderat decadent i poc interessant des del punt de
vista de Iart religids, especialment comparat amb
’art medieval i modern.

A part que la tasca realitzada per imaginaires
1 retaulistes abans de la Guerra Civil és poc cone-
guda, la qliesti6 s’agreuja pel fet que practicament
tota ’obra religiosa en fusta 1 tela desaparegué
amb la Guerra Civil, 1 només en resten escassos
testimonis fotografics.

En general, podriem afirmar que, en el camp
de la historiografia de I’art, el modernisme ha sus-
citat un interés molt més elevat que els historicis-
mes 1 ’eclecticisme. No obstant aixo, a Mallorca i
Menorca I’art sacre rebé influéncies del modernis-
me més aviat epidermiques, a diferéncia de Cata-
lunya, on aquest estil s’hibrida amb eficacia amb
els diversos historicismes. Cal dir també que les
guies monumentals 1 arquitectoniques si que ens
parlen de les obres i dels arquitectes de Ihistori-
cisme, ’eclecticisme i el modernisme.

Aquest problema és relativament similar al
que trobem a Mallorca, per la qual cosa Miquel
Vadell sera un d’aquells autors que romandra a
I’ombra de I'interes dels estudiosos, fins al punt
que ni tan sols consta en cap entrada de la Gran
Enciclopedia de Mallorca ni de la Gran Enciclope-
dia de la pintura i Pescultura a les Balears.

Fent una revisié de la informacié que podem
trobar sobre les obres de Miquel Vadell a Menor-
ca, veiem que és molt escassa. Tampoc les fonts he-
merografiques 1 documentals sén gaire nombro-
ses, tot 1 que n’hi podem veure alguna referéncia.

Lany 1939, el Boletin Oficial Eclesidstico del
Obispado de Menorca cita Miquel Vadell com a
escultor «venido expresamente de Mallorca» que
ha de restaurar la Mare de Déu del Toro'. Dos
anys despres, el 1941, es torna a parlar de Vadell
per anunciar que se li ha encarregat el que havia de
ser «un retablo provisional» per al presbiteri de la
seu de Menorca’.

A P’Arxiu Diocesa de Menorca hi trobem la
correspondéncia que va mantenir Mn. Mateu
Bosch, vicari general de I'illa, amb Miquel Vadell.
Es tracta de set cartes escrites per I’escultor entre
el 3 de marg de 19401 el 14 de marg de 1942, en
les quals descobrim "autoria del «Sto. Cristo y las
dos almas y sagrario» de la catedral i «la estatua de
S. Luis para la parroquia de S. Luis»’.
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Antonio Pérez Ramos, I'any 1980, publi-
ca El obispo Pascual: Un tiempo una Iglesia,
que és una biografia sobre el bisbe de Menorca que
encarrega la restauracié de la marededeu del Toro
1 del retaule a Miquel Vadell*. Aixo ho sabem per-
que lautor copia un fragment del Boletin Oficial
Ecdlesidstico del Obispado de Menorca, perd no
hi aprofundeix. Se centra a fer una biografia del
bisbe bastant completa, en la qual podem congi-
xer diferents parts de la seva vida, les actuacions
que va realitzar, com pensava, etc., perd els temes
de caire historic o sobre les obres que va realitzar
hi estan tractats amb molta més superficialitat.

Gabriel Julid Segui, a La sen de Menorca:
Aproximacid historica, obra publicada I’any 1990,
afirma que el retaule provisional de la seu de Me-
norca el realitza Miquel Vadell®. Es una monogra-
fia molt completa sobre la catedral menorquina i,
per realitzar-la, l'autor recorre a les fonts docu-
mentals, aixi com a la minsa bibliografia existent.
Hi veiem explicada I’evolucié del temple, tot 1 que
no ho relaciona amb altres edificis consagrats ni
tampoc amb les obres que contenen.

En el Diario de Menorca, de 30 de marg de
2012, hi trobem un article de Sia Pons titulat
«Trons i llamps en el davallament de Crist», on
parla de ’encarrec del Sant Crist amb els bracos
articulats que feu I’econom Damia Coll a Miquel
Vadell®. En aquest article s’evidencia que I"autor
ha tingut accés a la factura de I’Arxiu Parroqui-
al de Sant Marti des Mercadal, pel fet que dona
compte detallat del cost que va tenir aquesta talla
1 ’embalatge corresponent per transportar-lo del
taller de Ciutat de Mallorca a Menorca.

A Menorca - Es diari del dia 15 de novembre
de 2015, en un article titulat «La Virgen de Monte
Toro fue tallada entre los siglos X111 y X1v», Gem-
ma Andreu hi explica ’estudi realitzat per Victor
Pons Arnau, i conclou que «Las muestras de po-
licromia analizadas han dado como resultado que
la talla fue objeto de un reestucado y policromado
por Miquel Vadell en 1939, al término de la Guer-
ra Civil debido a que presentaba un grave estado
de deterioro»’.

El Full Dominical de Menorca que edita el
Bisbat de Menorca en aniversaris de la Mare de
Déu del Toro o quan en recorda la historia, és
susceptible d’incorporar alguna nota sobre Mi-
quel Vadell quan es parla de la seva restauracié.
Fou el cas, per exemple, del 10 de juny de 2018,
quan, amb motiu dels 75 anys de la coronacié de
la Mare de Déu del Toro, el bisbe Francesc Cone-
sa —ara bisbe de Solsona— va escriure un text on
explicava que la talla fou restaurada «por el artista
mallorquin Miquel Vadell»®. El full diocesa pot
anar-ho citant anualment, perd sense més esment
que el referit a aquesta carta.

Guillermo Pons Pons, en el capitol «Perse-
cucién religiosa y restauracién catdlica (1936-

1962)»° quan parla dels fets ocorreguts en el san-
tuari del Toro durant la guerra i de la restauracié
de la talla mariana, també cita Vadell com a «ex-
perto escultor, Miguel Vadell, quien expresamen-
te vino para ello des de Mallorca». La informa-
ci6, que dona una visié molt positiva de Miquel
Vadell, és extreta del Boletin Oficial Eclesidstico
del Obispado de Menorca, segons indica la nota
a peu de pagina.

Un altre article publicat al Diario de Menorca
de 7 de marg de 2023, titulat «art escultoric de la
Setmana Santa de Menorca», de Francesc Carre-
ras, parla de I’autoria del Sant Crist del Mercadal,
sobre el qual, fent referéncia a la barroquitzacié
de les talles del segle XX, apunta que «podem veu-
re de primeres, una nova concepcié6 en les talles,
sortides dels escultors del moment com Jaume
Bagur Arnau, Waldermar Feen o Miquel Vadell
Pastor, intentant en el possible, imitar les que an-
tigament hi havia». Aquest autor trenca la trajec-
toria localista o, si més no, ho intenta, ja que a una
nota al peu de pagina hi incorpora que «Miquel
Vadell Pastor, 1881-1961'°. Entre les seves obres a
Menorca, consta la restauracié de la Mare de Déu
del Toro 1 autor de les talles de Sant Antoni Abat
de Sant Climent 1 de Fornells», perd, tanmateix,
no cita d’on ha extret la informacid, que podria
ser fruit d’una recerca a la xarxa 1 d’atribucié, com
més endavant, justificadament, farem nosaltres.
No debades I’autor demostra coneixements sobre
art en aquest article.

Fins aqui arriben les minses referéncies que
podem trobar sobre I’escultor Vadell dins la bibli-
ografia i les seves actuacions a Menorca.

Context historic

Dins del marc de la Guerra Civil espanyola
(1936-1939), l'illa de Menorca presenta unes
caracteristiques diferents de les de la resta de les
Illes Balears. Les esglésies de I'illa de Menorca
foren, totes, devastades pel foc revolucionari
durant ’estiu de 1936.

Lalgament militar del 18 de juliol de 1936 ha-
via fracassat i Iilla va mantenir-se fidel al Govern
de la Republica fins a 'ocupacié franquista del
febrer de 1939'!. L’aixecament militar va generar
una onada anticlerical que contribuf a practicar
la profanacié 1 ’espoli sistematic'>. Les esglésies
menorquines havien estat enriquides i vestides
amb retaules, pintura 1 altres elements de mobi-
liari littirgic, especialment al llarg de I’edat mo-
derna. A excepci6 de I'arquitectura de la catedral 1
d’algunes esglésies de petites dimensions, la xarxa
d’esglésies parroquials 1 conventuals, amb el seu
contingut de retaulistica, imatgeria i organistica,
procedia basicament dels segles xvi1 1 x1x. Efecti-
vament, al llarg de la segona meitat de segle xvi1 1
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durant tot el segle xvi11, Menorca tengué una gran
activitat edilicia, inclosa I’arquitectura religiosa,
un enriquiment que no fou obstaculitzat pel do-
mini britanic del segle xviir.

La data de 1936 era precedida d’un periode de
prosperitat a I'illa, producte del comerg, 1, a partir
de la segona meitat del segle XIX, va viure un temps
de riquesa industrial, amb la consolidacié d’una
burgesia autoctona que havia sabut reinvertir els
capitals comercials procedents de I’¢poca daurada
del port de Maé del segle xv1i1 1 principis del segle
XIX cap a una nova economia manufacturera.

Un altre fet que cal tenir en compte és que
Menorca segui les pautes dels historicismes de la
resta de I’ambit catolic. Aixi, hi hagué una ten-
déncia a realitzar mobiliari amb I’historicisme
que s’emmotllava a I’estil de I’edifici on s’ubicava
(especialment fidel a aquesta premissa fou el neo-
gotic). En canvi, el mobiliari i altres complements
que s’havien d’aplicar dins d’edificis entorn del
classicisme (ja fos renaixement, barroc o neoclas-
sicisme) tingueren una amplia llibertat de movi-
ment al llarg dels diversos historicismes, adoptant
molt sovint férmules ecléctiques que anaven més
enlla del neobarroc, del neorenaixement i del neo-
classic 1 que podien mostrar formes neobizantines
1 modernistes.

El monestir de Santa Clara, de Ciutadella, fou
enderrocat; els retaules 1 ’orgue de la catedral fo-
ren cremats just a la plaga lateral, i també la resta
d’esglésies menorquines foren saquejades 1 espo-
liades®. El culte va ser prohibit a tota I'lla, la ma-
jor part del clergat, empresonat, i molts de fidels
foren perseguits. El bisbe titular, Mons. Joan Tor-
res, de més de 9o anys, cec, continuava vivint al
Palau Episcopal cuidat per dues nebodes, fins que
mori el gener de 1939™.

Mons. Bartomeu Pasqual 1 Marroig (1875-
1967) havia estat nomenat bisbe coadjutor el 1936,
amb dret a successid. Perd, a causa del domini re-
publica, no va poder traslladar-se a Menorca fins
al 1939. La Santa Seu va renovar les lletres apos-
toliques 1 Pasqual prengué possessié de la seu me-
norquina com a bisbe titular®.

Mons. Pasqual, natural de Palma i format al
Seminari Conciliar de Sant Pere de Mallorca, fou
ordenat sacerdot a Menorca I’any 1898, el 1899 va
aprovar les oposicions de canonge lectoral de la
seu de Mallorca 1 es mostra en total sintonia amb
el pontificat de Mons. Pere Joan Campins Barce-
16 (1859-1915), bisbe de Mallorca durant els anys
189811915, que fou viscut com un despertar de la
consciencia del poble, inclosa la reivindicacié de
I’ds de la llengua catalana en la cultura i la predica-
ci6. Dintre d’aquest ambient renovador va poder
cultivar ’'amistat amb altres canonges com ara Mn.
Mateu Rotger i Capllonch (1897-1906), Mn. Mi-
quel Costa 1 Llobera (1854-1922), Mn. Antoni
Maria Alcover Sureda (1862-1932) 1 altres perso-

nalitats intel-lectuals del moment, per exemple, els
arquitectes Antoni Gaudi i Cornet (1852-1926) 1
Joan Rubié 1 Bellver (1870-1952), a més de ’es-
cultor Josep Llimona i Bruguera (1864-1934)"°,
entre d’altres.

Mn. Pasqual fou procliu a rebre una flori-
da formaci6 académica i cultural: el 1910 fou el
fundador del Museu Biblic de Mallorca i de 1898
a 1938 va promoure la renovacié dels estudis bi-
blics. El 1915, amb la mort del bisbe Campins, el
vicari capitular, Mn. Alcover, el va nomenar rector
del Seminari, carrec que exerci fins al 1936, quan
fou preconitzat bisbe. Mn. Bartomeu Pasqual va
ser vist com un deixeble de Campins 1 per aquest
motiu s’esperava que continués amb la seva tasca
renovadora.

Pasqual es va trobar una diocesi patrimonial-
ment devastada 1 ell n’hagué de portar a terme la
reconstitucid. El primer lloc que va restaurar va
ser la catedral, 1 una vegada conclosa va continu-
ar amb el santuari de la Mare de Déu del Toro.
El bisbe va escriure una série de cartes pastorals
per promoure’n la restauracié’®. A més, també va
apel'lar a la generositat de I’Església mallorquina 1
va portar a Menorca tot el que li donaren®.

La restauraci6 va anar més enlla de la rehabili-
taci6 dels desperfectes ocasionats per la fria an-
tireligiosa 1 es va aprofitar I’avinentesa per desen-
volupar una reforma littirgica vinculada a la redis-
tribucié dels espais. El bisbe Pasqual va prendre
com a model la restauracié litirgica que Mons.
Campins havia portat a terme a la catedral de
Mallorca amb Antoni Gaudi i que ell havia vist
de primera ma. Per aquest afer es va traslladar el
cor al presbiteri, i amb aixd es va aconseguir més
lloc a la nau per als feligresos, 1 es va construir un
baldaqui en substitucié d’un gran retaule major®.
Tanmateix, el bisbe Pasqual dona a entendre que
si la seu no hagués estat devastada i profanada hi
hauria tingut lloc igualment una reforma per dis-
tribuir-ne els espais?'.

Per aquest afer, Pasqual va contactar amb
I’escultor menorqui Jaume Bagur Arnau (1913-
1979), qui, a més d’altres encarrecs que trobem
a I'lla, fou P'autor del baldaqui, de les mensules
dels dosserets del cadirat i d’altres retaules i ta-
lles per a la catedral®, i també amb els escultors
mallorquins Tomas Vila Mayol (1893-1963)%,
qui va crear les tres estatues per al retaule major?*
—a més de les imatges de la Purissima 1 de Sant
Antoni Abat— 1 per a les capelles respectives de
la seu, 1 Miquel Vadell i Pastor (1881-1961), qui
va realitzar un retaule per al presbiteri catedralici
que fou situat sobre la catedra episcopal® i que no
es conclouria fins ’any 1954, a més del Sant Crist
de les Animes i el Sant Josep per a les seves cape-
lles de la seu. A part d’aix0, en aquestes obres de
restauracié 1 reconstruccid, també hi treballaren
nombrosos artesans locals.
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Lescultor Miquel Vadell 1 Pastor
i Pescultura mallorquina
del segle xx

Miquel Vadell i Pastor (1881-1961) era natural de
Manacor i fill de Damia Vadell Adrover 1 d’Isabel
Pastor Morey?. D’aquesta familia cal destacar-ne
que el seu pare era fuster” 1que el germa d’aquest,
Joan Vadell, fou un dels primers ebenistes de
Manacor, que tenia el taller al carrer de ’'Hospital®
1 que P'any 1906 en va obrir un altre a Palma,
concretament al carrer Monti-sion niimeros 33-
35%, molt a prop del Seminari de Mallorca del
qual n’era rector Mn. Bartomeu Pasqual. Alla es
dedicava principalment a I’escultura i a la pintura
de tematica religiosa. Aquest taller el va adquirir
als fills de qui havia estat el seu mestre 1 professor,
’escultor Lluis Font i Martorell (1839-1904), que
havia mort dos anys abans®.

Si parlem de Iescultura mallorquina del se-
gle XX, no podem deixar de banda Adria Ferran i
Vallés (1774-1842), que va néixer a Vilafranca del
Penedes i es trasllada a Mallorca el 1809 com a re-
fugiat de la Guerra del Frances. Ferran va obrir un
taller a Palma, on va rebre nombrosos encarrecs i
va arribar a tenir-hi vint ajudants, dels quals po-
dem destacar Josep M. Llad6 1 Miquel Borras®.

Aixi doncs, s’estableix una successié de mes-
tres 1 deixebles que va perdurar fins a mitjan se-
gle xx: Josep M. Llad6 fou mestre de Lluis Font
Martorell, 1 aquest, al seu torn, de Guillem Gal-
més (1845-1927) i de Miquel Vadell*2.

Limpacte de I’estil d’Adria Ferran va ser nota-
ble a Mallorca i es va mantenir al llarg del segle xx
gracies a la influéncia transmesa pels seus segui-
dors. Resulta rellevant el fet que les eines d’Adria
fossin adquirides per Josep Lladd, després passes-
sin a mans de Guillem Galmés 1, d’ell, a uns altres
deixebles®.

La majoria dels escultors del segle xx treba-
llaven durant el dia com a aprenents als tallers
dels seus mentors, mentre que dedicaven les nits
a estudiar a ’Escola d’Arts 1 Oficis de Palma, per
tal de perfeccionar la seva destresa. Lluis Font,
entre d’altres, exercira també treballs docents*.
D’aquesta manera, Miquel Vadell es va convertir
en deixeble al taller de Lluis Font als matins i en el
seu estudiant a I’Escola d’Arts 1 Oficis a les tardes.

En I'ambit de I’escultura, els canvis en estil
resulten dificils d’identificar amb claredat, en gran
part a causa de la preséncia constant de I’escultura
de fusta policromada de tematica religiosa, la qual
transcendeix les dates convencionals establertes
per la historiografia. Es important assenyalar que
aquesta tradicid, que s’estén des del periode barroc
fins a ’era de Miquel Vadell, es manté en un estat de
relativa immutabilitat. Aixd va passar a pesar dels
multiples moviments estilistics en constant evolu-

c16 que van influir en altres disciplines artistiques,
com ara la pintura de paisatges i 'arquitectura.

Perd també és rellevant considerar I'impuls
que va rebre la moda neogotica a finals del se-
gle X1X, un impuls que es va prolongar al llarg
de tota la generacié d’escultors d’aquest periode.
Els retaules neogdtics de I’¢poca tendeixen més a
escenificar un repertori arquitectonic que no pas
a decantar-se cap a la retaulistica medieval, que
s’inclina més per les escenes pintades sobre una
superficie for¢a plana 1 amb modestos referents
arquitectonics. Es a dir, es prioritzava Iestructu-
ra arquitectonica per allogjar talles exemptes per
sobre de les representacions pictoriques. I, final-
ment, un altre tret caracteristic del segle XX és el
desig d’aconseguir una unitat estilistica 1 la ma-
xima en la qual s’afirma que 'arquitectura, I’es-
cultura i la pintura, com a arts plastiques, poden
fomentar la devoci6 al Santissim Sagrament®. De
fet, Miquel Vadell aplica sempre aquests principis
durant tota la seva carrera.

Pel que fa a qliestions estilistiques, Miquel
Vadell s’ubica de ple en els historicismes 1 en
Peclecticisme quant al mobiliari i a la retaulistica,
en canvi, quant a la talla d’imatges, obeeix models
heretats de ’academicisme. Cal dir també que, en
referéncia a la pintura, que fou I’ambit on menys
destaca, es mostra poc habil i original.

En les seves obres pictoriques els colors sén
forga plans, amb una paleta cromatica amplia perd
sota una lluminositat bastant homogenia, sense ds
del clarobscur, tot plegat influéncia de la pintura
modernista i de 'impressionisme.

Vadell segueix les consignes dels historicis-
mes, amb un cert predomini del neogotic, el qual
empra especialment per treballar el mobiliari 1
els retaules destinats a edificis gotics 1 neogotics.
Vadell mostra una extensa experiéncia en la rea-
litzaci6 de retaules neogotics a I'illa de Mallorca,
realitzats abans de la Guerra Civil. En general, la
retaulistica del periode neogdtic acusa una pre-
ponderancia dels elements arquitectonics 1 escul-
torics per sobre dels pictorics, més habitual en els
retaules del gotic medieval. De fet, podriem afir-
mar que la major part de la retaulistica neogotica
estava destinada a contenir imatges exemptes de
ple volum. Tot 1 que Vadell, a Mallorca, toca di-
versos estils, atés I'ampli camp de treball en edi-
ficis de tendéncies distintes, a Menorca, després
de la Guerra Civil, a causa de la major urgéncia de
proveir d’imatges exemptes per a la devocié que
no pas de proveir de la sumptuaria i més prescin-
dible retaulistica, Vadell només realitzara un sol
retaule, el qual estava destinat a presidir el pres-
biteri de Pedifici religiés més important de Iilla.
El fet que aquest retaule s’instal-lés en un edifici
gotic, per logica estilistica d’acord amb la voluntat
de I’art historicista, motivava que el retaule hagu-
és de ser neogotic.
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Vadell aplica els recursos que ja havia aplicat
en els retaules anteriors realitzats a Mallorca, es-
pecialment en els majors de les esglésies parro-
quials Sineu (1915) i de Manacor (1940): colum-
netes torxes, dosserets deslligats de la fornicula,
sense pinacle, amb planta triangular o trapezoidal
1 sense volta interior, talment com un afegit a la
superficie del retaule, amb cares calades, com si
fos un element ornamental exterior a la fornicula,
la qual quedava encastada dins el retaule; pilastres
que separaven els carrers de secci6 quadrada, pero
girades a 9o graus, amb petites fletxes que els cul-
minaven; relleus vegetals sobreposats a les super-
ficies planes 1 peanyes concaves.

Les vases que acompanyen el retaule ubicat en
el presbiteri de la seu tenen el mateix estil neogo-
tic, amb arcs rebaixats, tancats lateralment per pi-
lastres girades a 9o graus 1 culminades per fletxes,
amb fronda superior.

Si bé les imatges menorquines mostren una
execucié molt similar a les mallorquines quant a
qualitat, si que podem observar que la policromia
d’aquestes no és exactament representativa dels
acabats de Vadell, perque, si bé és cert que a Ma-
llorca podem trobar molt abundantment aquesta
mateixa qualitat de policromia, en I'illa gran tam-
bé hi ha algunes peces de colors delicats, suaus,
pastel, amb dibuixos de precisié sobre el drapejat
1amb estofats, especialment en algunes imatges de
la Purissima, perd aquesta modalitat més luxosa
no la trobem a Menorca.

Segons es despren dels catalegs de les fabri-
ques, I’Església, a través de la Sagrada Congre-
gacié de Ritus, autoritza la produccié d’imatges
realitzades amb motlles. Miquel Vadell és 1’anic
escultor mallorqui que utilitza aquesta técnica,
la qual cosa permet reduir el cost del producte 1
augmentar-ne la mida, al mateix temps que facili-
ta que les escultures siguin més lleugeres per por-
tar-les a les processons.

Miquel Vadell, tot 1 que no és gaire conegut
perque la seva obra encara no ha estat estudiada en
profunditat, té moltissimes creacions situades arreu
de Mallorca, com ara els retaules majors de les es-
glésies parroquials de la Transfiguracié del Senyor
d’Arta*, de Nostra Senyora dels Dolors de Mana-
cor”, de Santa Maria de Sineu® 1 de ’oratori de Sant
Felip Neri de Porreres®. A les capelles laterals de les
esglésies esmentades hi ha unes altres obres seves,
perd també a molts més indrets dels temples mallor-
quins. A part d’aix0, en trobem diferents pintures,
restauracions 1 composicions realment sorprenents.

Just acabada la Guerra Civil, Miquel Vadell
rebra dos encarrecs importants del bisbe Pasqual:
la restauracié de la Mare de Déu del Toro, I’any
1939, 1 el retaule de la seu, el 1941. Amb tot, tam-
bé en documentarem unes creacions que se li en-
carregaren i que romanen disperses i sense autoria
alilla de Menorca.

Lopus Miquel Vadell a Menorca

En aquest apartat analitzarem les obres de Miquel
Vadell que trobem a Menorca, algunes de les quals
estan documentades 1 de les altres en justificarem
Iatribucié. Les anirem exposant segons les dates
en queé varen ser intervingudes o creades, deixant
per al final les atribucions de les quals no en
tenim data, perd que igualment sén encarrecs
que es realitzaren durant els anys immediats a la
finalitzaci6é de la guerra, per tornar a omplir les
esglésies d’imatges.

La restauracio de la Mare de Dén del Toro

La Mare de Déu del Toro, devoci6 profundament
arrelada ja en el segle xv*, és per als menorquins
el que representa la Mare de Déu de Montserrat
per als catalans o la Mare de Déu de Lluc per als
mallorquins: a més d’una devocié mariana molt
especial, constitueix un simbol d’identitat i és la
patrona de I'illa.

El 7 d’agost de 1936 es varen destruir els altars
del santuari del Toro. La talla de la marededeu fou
treta fora del temple 1 varen intentar decapitar-la.
Enfront de les dificultats que comportava aquest
proposit, fou tirada amb un munt de peces de re-
taules per cremar-ho tot. El guarda del santuari,
perd, separant-se dels milicians, va aconseguir re-
cuperar-la sense ser vist. El foc tan sols en va mal-
metre la cara superficialment 1 ell la va entregar
a dos veins que I’amagaren a diferents coves fins
que la varen enterrar®’.

Mons. Pasqual, només tres dies després d’ha-
ver aterrat a I'illa, el 4 de maig de 1939, entenent la
importancia devocional que tenia la imatge per als
menorquins, va anar a recollir la talla de la Mare
de Déu del Toro, la va agafar ell mateix ila va por-
tar al Palau Episcopal. Alla ’havia de restaurar
Miquel Vadell, a qui sembla que li havien posat
per condicid que la talla no sortis de I'illa. Gracies
a la descripci6 del Boletin Oficial Eclesidstico del
Obispado de Menorca ens podem fer una idea de

com es trobava I’obra i de la tasca que hi havia
de realitzar Miquel Vadell:

[...] supliendo el fragmento de brazo y res-
tituyendo en toda la Imagen la tonalidad del
decorado, deteriorados por la humedad de las
cuevas y enterramientos. El toro de la piado-
sa tradicién que figuraba en la base o pedes-
tal habia desaparecido en el destrozo, més se
reprodujo en posicion literalmente cambiada,
y siendo el animal simbdlico del Evangelista
Lucas, unidse a su representacién un texto del
Cintico de la Sma. Virgen en sus conceptos
mds acomodados la gloriosa Liberacién de
Menorca: «Luc. I, 46 — Magnificat anima mea
Dominum... et misericordia ejus a progenie
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Figura 1.
Imatge de la Mare de Déu del Toro abans de ser profanada I’any
1936. Fotografia: Victor Pons Arnau.

in progenie.s.. dispersit suprbos...» Felizmen-
te terminada la restauracién de la venerada
Efigie, fue asentada en el trono del Palacio
Episcopal el dia 19 de mayo de 1939*.

La restauracié va tenir lloc del 4 al 19 de maig
de 1939. Es la data més exacta que hem pogut lo-
calitzar d’un treball de Vadell. La importancia del
que representa aquesta talla ho requereix.

Lescultura és del segle Xv1 1 mesura 82 cm x
26 cm X 30 cm, si bé va guanyar una mica d’al-
cada després de ser restaurada. No disposem de
cap fotografia de després de la seva profanacié i
abans de la intervencié de Vadell, perd si que en
tenim una imatge d’abans de I’esclat de la guerra
(figura 1). El bou que tenia als peus era una figura
independent, de pessebre, que s’hi havia incorpo-
rat tot evocant I’etimologia popular suggerida pel

Figura 2.
Imatge de la Mare de Déu del Toro actualment. Fotografia: Victor
Pons Arnau.

nom de la muntanya. Es una talla de fusta poli-
cromada de ple volum que representa santa Ma-
ria dreta amb I’Infant Jesds assegut sobre el seu
brag esquerre, 1 aquest esta en actitud de beneir.
El moviment de l'escultura en contrapposto esta
ben resolt, igual que el drapejat. A causa de les
males condicions en queé la imatge s’oculta du-
rant els anys de la guerra, la policromia fou refeta
completament per Vadell. Substituint el bou —el
«toro» a que fa referéncia I’etimologia falsa o po-
pular del toponim de la muntanya sagrada— de
pessebre, Vadell n’hi incorpora un a la mateixa
peca de la peanya, de dimensions molt inferiors a
I’estatua principal, tot respectant-ne la jerarquia.
El bou esta ajagut, caragolat, elevant la mirada
vers la marededeu, de tal manera que, escenogra-
ficament, resol molt millor la preséncia del «toro»
que amb la figura de pessebre anterior. Per altra
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Figura 3.
Sant Crist de les Animes de la seu de Menorca. Fotografia de l'autor.

banda, a part del brag, i fixant-nos en el drapejat
de la imatge, no sembla que Vadell modifiqués la
peca substancialment (figura 2).

Dos fets marquen el colof6 de la restauracié
del santuari, tots dos gestionats pel bisbe: I'any
1941 s’hi va establir una comunitat d’ermitans
de la congregacié mallorquina de Sant Pau 1 Sant
Antoni perque tinguessin cura del santuari, i el 12
de setembre de 1943, amb I’autoritat apostolica de
Pius XII i amb les joies que el poble menorqui
va oferir, Mons. Pasqual corona pontificalment la
Mare de Déu®.

Durant els anys 2013 1 2014, la talla de la ma-
rededeu va ser restaurada de nou per Victor Pons
Arnau. Aquest darrer treball consisti a fer-ne una
neteja, arreglar els desperfectes que presentava el
bou 1 les rascades que s’hi havien fet amb la corona.

El Sant Crist de les Animes de la catedral

No és gens habitual en el segle xx fer nous
encarrecs de figures de Sant Crist de les Animes
si no és amb la intencié de substituir ’anterior
perque es troba en mal estat o esta desapareguda:
el fet de no dedicar noves capelles o esglésies a
aquesta advocaci cristologica es deu al fet que

ja era una devocié que es trobava en un cert
retrocés, en comparacié amb altres devocions
cristologiques impulsades durant els segles XIX 1
xX. No obstant aix0, Vadell, I'any 1911, realitzara
un retaule i una talla del Sant Crist de les Animes
nou, en gust neogotic 1 en substitucié del barroc,
per a la parroquia de la Transfiguracié del
Senyor d’Arta, temple de fractura gotica*. Per
a Lesglésia parroquial de Santa Maria de Sineu,
el 1916, Vadell també va realitzar una nova talla
del Sant Crist de les Animes per entronitzar-lo
dins el cambril respectiu del retaule barroc®. A
més, per al convent francisca de Sant Antoni de
Padua, d’Arta, el 1920 —dintre del context d’unes
restauracions dels retaules del temple—, Vadell
restaura el retaule barroc de les Animes i un sant
Crist nou*. Aixi doncs, podem veure que no s’hi
dediquen capelles noves, siné que es renoven les
que ja hi havia, perqué el Crist de les Animes
constitueix una devocié encara molt arrelada.

En el cas de la catedral menorquina, la deman-
da de realitzar una nova imatge del sant Crist de
les Animes respon a la voluntat de recuperar-ne la
devocid, tot substituint aquella imatge que, con-
juntament amb el retaule barroc del segle xvir que
Pacollia, havia estat cremada®. Una de les prin-
cipals preocupacions del bisbe Pasqual era recu-
perar les devocions 1 els costums tradicionals del
cristianisme menorqui*®.

En la correspondéncia —conservada a ’Arxiu
Diocesa de Menorca— que mantenia I’escultor
Miquel Vadell amb Mn. Mateu Bosch, vicari ge-
neral de Menorca, en data de 3 de maig de 1940,
I’escultor 1i diu que ja ha enviat el sant Crist de
les Animes i dues animes del purgatori; «El Sto.
Cristo y las dos almas y sagrario las entregué hace
tiempo en la agencia».

No hem aconseguit localitzar les dues animes
que ’acompanyarien a banda i banda, ni tampoc
el sagrari que també s’hi esmenta.

El Sant Crist és una talla de fusta policromada
de ple volum que mesura 210 cm x 120 cm X 37
cm 1 es tracta d’un crucificat agonitzant, és a dir,
amb el cap per amunt i ulls oberts, dirigint la seva
darrera mirada vers Déu Pare. Vadell sembla que
es va inspirar en el moviment que I'escultura bar-
roca aplicava als crists agonitzants, amb un cert
contrapposto que s’aplicava a alguns crucificats 1
que implicava un genoll avangat respecte a I’altre
1amb el consegiient desplagament del maluc, una
imatge amb forca versemblanca per la seva ana-
tomia, amb un drap de puresa forga elaborat 1
voluminés. Els ulls molt grans s6n caracteristics

d’altres obres de Vadell (figura 3).

Sant Lluis de Franca

Sant Lluis rei de Franga (Lluis IX, 1214-1270) no
és un sant amb gaire devocid fora de I’'ambit de



Lobra escultorica sacra de Miquel Vadell i Pastor a Menorca després de la Guerra Civil espanyola

la monarquia francesa, per aquest motiu la seva
representacié en esglésies —especialment en
forma de talla— és molt minsa. No obstant aixo,
a I'illa de Menorca, durant la dominacié francesa
de 1756 a 1763 s’hi va aixecar, a Iextrem sud-
oriental, un poble i una església en honor al sant
rei de Franca®.

Per a I’església que s’estava edificant a mitjan
segle xv11L, el duc de Richelieu regali una pintura
—que havia estat del seu oncle avi, el famés car-
denal Richelieu— que representava sant Lluis Rei
venerant la Verge, del pintor frances Eustache Le
Sueur (1617-1655). El lleng fou destruit durant la
crema de lesglésia el 1936™.

Pel fet que la parroquiaiel poble es varen que-
dar sense cap representacié iconografica del seu
titular 1 patrd, s’encarrega una talla del sant rei a
Vadell que, en la correspondeéncia citada entre ell 1
el vicari general, en data de 21 d’agost de 1940, no
estava acabada.

Es una talla de fusta policromada de ple volum
que mesura 190 cm X 73 cm X 8o cm (aproxima-
dament) 1 de caracter classicista, que representa el
sant dret, amb un cert moviment que s’escenifica
en un gest contingut dels bragos 1 del cap, amb la
mirada baixa; amb la ma dreta, avancada, sosté
la vara de rei, amb ’altra ma porta un coixi amb la
corona d’espines de Crist, reliquia que Lluis IX
va portar a Franca procedent de la croada de Ter-
ra Santa®’. El drapejat mostra una coheréncia ab-
soluta amb el moviment de la figura, expressada
amb rotunditat. El rei porta els cabells llargs 1 va
vestit amb els atributs monarquics: una corona
sobre el cap, un vestit sobre Ialtre, manigues am-
ples i, damunt de tot, una capa reial o toga. L’esto-
fat presenta diferents colors segons les tres peces
de roba, amb dibuixos daurats a sobre: la toga re-
1al és de color blau en la part exterior 1 blanca en
'interior (figura 4).

Actualment es troba a una altura conside-
rable que en dificulta la visié 1 també ha estat
restaurat recentment per Victor Pons Arnau.
La intervencié tingué lloc el 2013 1 consisti en
una neteja superficial, una consolidacié de la
policromia i una reintegracié de fragments de
la corona reial 1 del coixi que sosté amb la ma
esquerra.

Sant Crist del Davallament

El davallament és una paralitirgia propia de
la Setmana Santa barroca que ha arribat als
nostres dies 1 que consisteix a representar el
descendiment de Jests de la creu. Tampoc es van
realitzar gaires talles d’aquest tipus en el segle XX,
perqué es continuaven emprant les dels segles
anteriors. No obstant aixd, a Mallorca hi trobem
I’encarrec d’una talla d’un sant Crist amb els
bracos articulats per a la nova església parroquial

Figura 4.
Sant Lluis. Fotografia: Victor Pons Arnau.

de Sant Bartomeu, del barri de Son Rapinya
—església iniciada el 1880—%2, tasca que també
va satisfer Miquel Vadell ’any 1930%. La catedral
de Menorca també volgué tornar a tenir una talla
del Bon Jests mort per a la processé del Sant
Enterrament del Divendres Sant 1 'encomana a
Jaume Bagur.

La figura del Crist del Davallament de I’es-
glésia parroquial de Sant Marti des Mercadal li
fou encarregada a ’escultor Vadell el novembre
de 1939 per part de 'econom Mn. Damia Coll 1
s’havia d’entregar el mar¢ de 1940 per poder re-
presentar el descens de Crist en la paralitirgia
del Divendres Sant. Els costos foren de 450 pes-
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Figura 5.

Sant Crist des Mercadal. Fotografia de I'autor.

setes per la talla, 5o pels bracos mobils 1 45 per
I’embalatge®.

Es tracta d’una figura de fusta policroma-
da de ple volum que mesura 165 cm x 105 cm
x 29 cm (aproximadament). Tot 1 que esta ben
resolta quant a la proporcionalitat anatomi-
ca general, s’hi veuen pocs detalls anatomics
1 presenta una certa simplicitat en els detalls.
Mostra un cert hieratisme, esta faltat de mo-
viment, porta un drap de puresa forga volumi-
nés, té el cap lleugerament lateralitzat, calmat,
1 hi és presentat ja difunt. La policromia actual
és de molt mala qualitat, sense matisos de color
(figura s).

L’any 2016 fou restaurat per Victor Pons Ar-
nau, qui li feu una neteja mecanica, en saneja la
policromia original, en refeu aquelles parts que
n’estaven mancades, hi aplica una capa de vernis
per protegir la policromia original 1 hi instal-la un
nou sistema d’ancoratge.

Es continua emprant cada Divendres Sant per
representar el davallament que té lloc a la part del
darrere de ’església parroquial.

Retaule major de la catedral

Dany 1941 «[...] se encarga al escultor de Palma
Sr. Vadell un retablo provisional que ha de
colocarse sobre la sede»*.

Per beneir les reformes de la catedral calia
que hi hagués un retaule per situar-hi les imat-
ges que s’havien encarregat i que havien de pre-
sidir la celebracié. No debades la seu havia de
ser dedicada a santa Maria. Si n’analitzem les fo-
tografies atentament, sembla que hi hagi hagut
dos retaules totalment diferents: en el 1941 un
de provisional 1 més senzill (figura 6) i un altre
amb uns acabats més bons amb or 1 plata que
s’hi instal'la entorn de 1954, amb motiu de les
reformes per celebrar la concessié del titol de la
Basilica Menor (figura 7).

Segons Gabriel Julia, «es modifica el retau-
le, que queda més historiat»**. Les actuacions
que tingueren lloc entorn de 1954 consistiren a
incorporar-hi una facana nova realitzada amb
acabats de més qualitat. Per tant, només hi va
haver un sol retaule. El que s’anomena «retaule
provisional» no era res més que I’estructura in-
terior del que estava més ben treballat, amb uns
acabats dignes per ser totalment vistos, fins 1 tot
a les parts que no havien de ser visibles perque
la fagana ho tapava, a ’espera, tal vegada, d’un
temps amb millors condicions econdomiques, per
acabar-lo amb una fagana més rica de policromia
daurada 1 platejada.

El retaule fou apartat del culte durant les re-
formes efectuades de 1986 a 2008, al llarg de les
quals també fou retirat el baldaqui 1 altres peces.
Quan es va desmuntar, es va veure que estava fa-
bricat amb materials de molt baixa condicié, com
ara la fusta de caixa d’embalar®. Aquest fet avala
que al comengament fos concebut com un retau-
le provisional 1 que, en disposar de més recursos
economics, seria substituit. Finalment, com que
I’obra eventual era d’aspecte agradable, no va ser
substituida i ’'any 1954 només fou embellida amb
una fagana nova que n’accentuava el caracter neo-
gotic 1 que mostrava uns acabats més nobles mit-
jangant la incorporaci6 de pa d’or 1 de plata.

Pel fet de ser realitzat amb materials poc no-
bles, amb el desmuntatge per a les reformes no
es va poder conservar i només se’n va guardar la
fagana realitzada el 1954. Recentment, s’ha adap-
tat la facana del retaule retallant-la a les mesures
d’una capella lateral, on s’ha col-locat juntament
amb unes imatges que no coincideixen amb la fi-
nalitat per a la qual fou creat (figura 8). També se
n’han mutilat els suports per tal de fer-lo transpa-
rent al finestral gotic de la capella.

Es un retaule pla, de fusta policromada dau-
rada 1 platejada amb decoracié vegetal, amb tres
carrers, d’un unic cos i de gust neogotic. No és un
retaule a I'Gs, recolzat sobre un socol de pedra on
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Figura 6.
Retaule major provisional de la catedral, 1941. Fotografia: Boletin
Oficial Eclesiastico del Obispado de Menorca.

trobem I’altar, sin6 que esta elevat, estructurat, no
a partir de la base d’una linia horitzontal, siné per
adaptar-se a la forma convexa de I’arc de mig punt
que clou una capella o fornicula que ocupava tota
I’amplada del pany axial del poligon absidal de la
catedral 1 que tenia la funcié d’acollir la catedra
episcopal.

Quant a la solucié compositiva, la podriem
comparar amb la que Gaudi va aplicar damunt
de cadascun dels dos arcosolis d’arc ogival en els
murs laterals del presbiteri de la seu de Mallorca:
tres imatges per a cada un dels arcosolis, amb els
dosserets 1 les peanyes respectius en gust igual-
ment neogotic, perd que feu us de les imatges
medievals procedents de I’antic retaule gotic que
es retirava®. El resultat fou una composicié tri-
partida de caracter piramidal. No obstant aixo,
la solucié mallorquina traslladada a Menorca
s’aplica sobre la fornicula de la catedra on se si-
tuaria la imatge de santa Maria que presideix el
temple.

Aquesta composicié sobre un arc 1 no sobre
una linia horitzontal obliga a realitzar una doble
jerarquitzacié: a més de la que implica la centrali-
tat de la talla que ha de presidir la composicid, s’hi
afegeix la ubicacié més amunt de la imatge central
respecte a les laterals, seguint la forma piramidal
a la qual ja hem alludit. Vadell no fa altra cosa

Figura 7.
Retaule major de la catedral. Fotografia: Arxiu Diocesa de Menorca
(1954).

que seguir la solucié de Gaudi i realitzar, sota un
sol retaule 1 en una composicié unitaria, alldo que
a la Capella Reial de la seu mallorquina eren tres
imatges separades, 1 aplicar-hi la composicié tipi-
ca d’un retaule dividit en tres carrers, perd allibe-
rant-la de la predel-la. D’aquesta manera s’acon-
segueix que sobre la catedra episcopal hi hagi la
titular, talment com la distribucié que Gaudi fa
a la seu de Mallorca. Aixi, la visi6 de la capgalera
de la seu de Menorca és la mateixa que la de la
seu de Mallorca.

Del fragment o fagana que ens en queda en
podem deduir tres carrers amb les tres fornicules
amb dosserets desvinculats de la forma d’aques-
tes, no harmonitzades amb la peanya: els carrers
laterals amb dosserets triangulars de dues cares,
en cap dels quals hi ha pinacles. Els carrers estan
separats per fines pilastres quadrades girades a 45
graus 1 culminades en fletxes amb fronda. S’hi fan
plenament visibles els elements escultorics pro-
pis de Pornamentacié arquitectonica del neogo-
tic que, amb tanta destresa, aplicava Vadell: fines
pilastres helicoidals, plafons i superficies planes
del retaule amb ornamentacié vegetal de dialec-
tica tardogotica, dosserets igualment ornamentats
amb vegetaci6 calada i arcs polilobulats a la mane-
ra gotica. Val a dir que, dels suports de fusta que
uneixen els tres carrers, Vadell només en daura
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Fagana del retaule major de la catedral a I’actualitat. Fotografia de I’autor.

I’ornamentacié vegetal 1 més aviat opta per ser-
vir-se d’un cromatisme més neutre i més mimetic
amb el color de la pedra, potser per tal d’evocar la
separaci6 de les tres parts, talment com passava a
la doble solucid vista a la seu mallorquina.

En el retaule hi anaven les talles de santa Ma-
ria, sant Joan Baptista i sant Esteve, totes tres rea-
litzades per I’escultor Tomas Vila. Aquestes obres
son les mateixes devocions que hi havia a ’anteri-
or retaule neogotic de 1895, obra de Felix Ribas®.
La Mare de Déu de la Candelera és la titular de
la catedral, sant Joan Baptista és el titular de les

festes majors de Ciutadella® i sant Esteve rep una
devocié molt especial a I’església de Menorca, pel
fet que I'any 418, durant I’episcopat del bisbe Se-
ver, hi arribaren accidentalment les seves reliqui-
es, que, segons la tradicid, motivaren la conversié
miraculosa de molts de jueus de I'illa®.

El Sant Crist de les Animes
de Santa Maria de Mao

Ens trobem davant d’un cas ideéntic al Sant Crist de
les Animes de la seu de Ciutadella, la restauracié
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d’una devoci6 molt arrelada a la tradicié pietosa
d’intercedir per les animes del purgatori.

Un triptic per a visitants ens informa que va
ser realitzada per un escultor mallorqui en el segle
XX 1 que va ser situada a la respectiva capella el
1940. Nosaltres ’atribuim a Miquel Vadell.

Es una atribucié que feim per dos motius: per
raons d’estilistica 1 per ser elaborat amb motlle.
Tot 1 que les fabriques d’Olot constituien el pro-
veidor més important d’imatges fetes amb motlle,
Vadell era, com ja hem esmentat, I"dnic escultor
mallorqui que emprava aquesta tecnica.

Es una imatge de pasta policromada de ple vo-
lum que mesura 210 cm X 120 cm x 33 cm (apro-
ximadament) i cal advertir de ’extraordinaria si-
militud que mostra amb el Crist del Davallament
des Mercadal del mateix Vadell, la qual cosa ens
fa pensar que aquestes dues imatges devien ser
copies d’un mateix referent previ i ens anima a
descartar que la imatge de fusta des Mercadal ser-
vis per realitzar el motlle del Crist maones, ja que
tots dos sén de dimensions diferents. No obstant
aix0, precisament aquesta imatge de guix sembla
de més qualitat que I’anterior, atés que conserva
la policromia original de Vadell, amb un croma-
tisme ric 1 detallista; també n’és recognoscible un
major detallisme anatomic (figura 9).

Els dos sants Antoni Abat

Sant Antoni és una figura molt venerada a les Illes
Balears, sobretot a la Part Forana de Mallorca,
no debades és el patrd dels animals domestics,
especialment dels que ajuden a realitzar la feina
diaria del camp. Perd Menorca té la peculiaritat
que la diada de la conquesta de Pilla s’esdevé
justament el dia del sant 1, per tant, s’hi celebra el
naixement del poble menorqui. A més, segons la
tradicid, juntament amb sant Jordi, sant Antoni
tingué una intervenci6 decisiva en la victoria de la
conquesta cristiana del 17 de gener de 1287, quan
les tropes d’Alfons el Liberal conqueriren I'illa
de Menorca®.

Si bé durant el segle XX resulta anacronic re-
alitzar encarrecs d’imatges de sants protectors o
advocats, la destruccié del patrimoni menorqui
n’explica la realitzacid.

Sant Antoni és el titular de Pesglésia parro-
quial de Fornells i el patré del poble —tot 1 que
les festes en honor al sant patr$ es traslladin a
Pestiu—, per aixd n’hi veiem una talla presidint
el temple. Es una obra de fusta policromada de
ple volum que mesura 140 cm X §4 cm X 3§ cm
(aproximadament). El trobem representat amb la
iconografia habitual: dret; en una ma, un llibre; en
Paltra, el bast6 amb la campaneta, i als peus, un
porquet; la posicid és forga hieratica, representa
un home d’avancada edat, calb, amb llarga barba
blanca 1 situat en escultura exempta®. En aquest

Figura 9.
Sant Crist de les Animes de Maé. Fotografia de I’autor.

cas, les diferents peces de roba sén d’un marré
obscur sense cap mena d’ornamentacid, perd tal
vegada aix0 és degut a repintades (figura 10).

La segona imatge la trobem a una peanya la-
teral del presbiteri de ’església parroquial de Sant
Climent. Aquesta poblaci6 encara manté viva la
festa del sant celebrant una revetlla i les tradicio-
nals benediccions d’animals. Es una talla de fusta
policromada de ple volum que mesura 186 cm x
44 cm x 35 cm (aproximadament). En aquest cas,
’habit esta policromat de la manera més habitual
ivinculat al que erala vestidura antoniana: la capa 1
la tiinica de marré molt obscur, perd amb el color
blau aplicat a ’escapulari on trobem la tau propia
de sant Antoni Abat. Aquesta imatge conserva la
tipica corona de sant propia de Vadell, realitzada
també en fusta 1 encalada, 1 presenta unes formes
compatibles amb I’estetica modernista (figura 11).
També roman dret 1 mostra els mateixos trets que
el de Fornells.

Totes dues imatges obeeixen a I’estil propi de
Vadell, qui aplicava una original manera d’escul-
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Figura 10.
Sant Antoni Abat de Fornells. Fotografia de I'autor.

pir «esbossada», com si realment no acabés de
polir la imatge, la barba que dona una parenga
d’un cert sfumato, dos conceptes pictorics 1 de
dibuix que apliquem de forma poc canonica a
una talla. Aquesta manera d’esculpir sant An-
toni seria for¢ga comparable a un sant Antoni
Abat que trobem a la parroquia de Nostra Se-
nyora dels Dolors, de Manacor, tot 1 que aquest
no porta el basté habitual, siné que amb la ma
assenyala mostrant una indicacié. La imatge del
mateix sant que trobem a la capella de Lourdes
de P’església de Sant Felip Neri de Porreres, de
1913%, més hieratica que les menorquines, té,
tanmateix, un rostre que ens hi fa pensar, pero
’estofat és molt luxds 1 prescindeix del croma-
tisme de I’habit antonia.

Sant Josep

A una capella de la seu de Menorca hi trobem una
talla de sant Josep atribuible a Miquel Vadell. Tot 1
que ladevocid a sant Josep apareix ja tardanament,
cap a finals del segle X1, encara visqué una nova
embranzida a consequéncia de la declaracié
papal de Pius IX, que el va erigir en patr6 de
I’Església Universal el 8 de desembre de 1870.
A causa d’aix6, durant aquest darrer periode, és
habitual trobar noves imatges de sant Josep?.
Efectivament, el culte a la catedral al pare putatiu
de Jesus es documenta només set anys després de
la proclamacié papal, és a dir, el 1877%. Després
de la Guerra Civil espanyola no es va dedicar una

Figura 11.
Sant Antoni Abat de Sant Climent. Fotografia de I’autor.

capella a sant Josep fins al 1960%, perd aix0 no
vol dir pas que la talla del sant no fos adquirida a
Vadell uns quants anys abans.

Es una estatua de fusta policromada de ple
volum que mesura 165 cm x 70 cm X 45 cm. Les
faccions de les cares, la policromia i els estofats sén
el que ens han permes fer-ne aquesta atribucié. Ho
podem comparar amb dues figures de sant Josep
que trobem a Manacor: la del convent dominic de
Sant Viceng Ferrer, de 1902, 1 la de ’oratori del Sa-
grat Cor de la Puresa, de 19037°. No obstant aixo,
en aquestes dues imatges primerenques Vadell no
havia assolit les caracteristiques més especifiques
de la seva escultura: en aquestes dues porta I'in-
fant Jesds en bracos, talment com era habitual en
la iconografia mallorquina del barroc. En el cas
menorqui, tant Josep com Jests estan drets, 1 Je-
sUs ja és més gran, talment com també el va repre-
sentar a ’església de Santa Magdalena, de Palma,
en una talla de 19107!; amb el qual certament seria
comparable, tant per la composici6é com per Pestil
escultoric. Si bé en el cas del convent ciutada es
mostra amb la tipica policromia luxosa, en el de
la catedral de Menorca, amb un estofat molt més
senzill, basat en la monocromia per a cada una de
les tres peces de roba —dues per a Josep i una per a
Jestis—, hi trobem una ornamentacié damunt seu
basada en uns aplics daurats de formes vegetals
goticitzants. Josep porta, a la ma esquerra, el seu
tret iconografic més rellevant: la vara florida, sim-
bol del seu matrimoni virginal™. El conjunt resulta
molt ben resolt: Josep sosté la ma de Jests 1 tots
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dos es miren mutuament, tot plegat amb un dra-
pleg
pejat executat amb una bona mestria (figura 12).

Conclusions

Amb aquesta comunicaci6 pretenem haver posat
llum a una série d’assumptes que han restat en
la ignorancia durant molts anys. Per una banda,
hem desvetllat P’autoria fins ara desconeguda
de diverses obres. Aquesta labor s’ha realitzat a
partir d’una tasca comparativa i d’investigacid
historiografica de les fonts que ens ha permes
afirmar amb seguretat que lescultor Vadell és
'autor de les diferents talles tractades. Gracies a
la prolifica feina de I’escultor, tenim moltes obres
amb les quals podem comparar les creacions de
les quals es desconeix I"autoria.

Lestil de Miquel Vadell és bastant caracteristic,
1 aquest tret també ens en facilita les atribucions.
No obstant aix0, també és cert que no signava les
seves obres 1, per tant, hem hagut de dur a terme
una feina ardua d’investigacié 1 de comparacié. A
més, tot 1 que si que mostra qualitats propies, com
ara el daurat que utilitza, els acabats dels retaules,
les formes que treballa o el tipus de fesomia que
podem veure en les seves talles, també cal tenir
en compte que un artista mai és original del tot,
sin6 que sempre rep influencies del propi context
historic i dels seus mestres. De fet, Vadell s’adapta
molt bé a Pentorn i a Iestil de Pedifici religis on
s’han de col-locar les seves obres. Aixo fa que pu-
guem trobar retaules del mateix autor amb caires
o influéncies de distints moviments, no debades
ell es dedica als neologismes que no deixen de ser
la renovacié dels antics estils artistics ja per tots
coneguts, com ara el gotic.

Entrant ja en les reflexions finals del treball
que efectua a Menorca, cal esmentar que els dife-
rents encarrecs del bisbat d’aquesta illa a I’escul-
tor Vadell tingueren lloc entre 1939 1 1941, 1 més
endavant el 1954, per celebrar la recepcié del titol
de Basilica Menor. Sembla que el bisbe Pasqual,
I’any 1941, feu unes reformes a la seu per poder-la
obrir al culte, perd segurament ja tenia planejat
acabar-les en rebre el titol o quan arribessin temps
de condicions econdomiques millors.

Cal apreciar que lamentem no haver localit-
zat les dues animes ni el sagrari de la catedral, de
I’existeéncia de les quals si que en tenim constancia
documental, pero lamentablement no hi hem po-
gut tenir accés pel desconeixement general de la
seva ubicacié present.

Com hem vist al llarg de I’estudi, la policromia
de les imatges de Menorca és senzilla. La causa
d’aquesta mancanga segurament és deguda a la in-
tencié d’abaratir-ne les despeses, que ja no eren
poques en temps de postguerra, quan I’economia
era més aviat deficient.

Figura 12.
Sant Josep de la catedral. Fotografia de Iautor.

Es necessari fer esment de la importancia de
donar a coneixer el patrimoni per fer-lo valdre,
estimar-lo 1 cuidar-lo. Aquell patrimoni que resta
en el desconeixement i que no s’estudia, perilla
d’acabar en males condicions o de perdre’s. Aixi
doncs, és de ferma rellevancia documentar, datar
1 donar autoria a les diferents peces patrimonials.
A més, a Menorca el patrimoni sacre no és tan
abundant com passa en uns altres indrets com ara
Mallorca i, per tant, hem de fer tot el possible per
preservar-lo i atorgar-li el lloc que mereix.

Per aix0 cal fer-ne valdre les obres del segle
xX. El fet que recentment s’hagi mutilat el re-
taule de la catedral per adaptar-lo a la llum d’un
vitrall d’una capella lateral és una mostra que
encara no valorem prou el patrimoni retaulistic 1
escultoric del segle XX, segurament per proximi-
tat temporal. Pero, justament, hem d’aprofitar
aquest accés a les fonts 1 a les obres per protegir
el que ens han llegat les generacions passades.

Per altra banda, cal ubicar la tasca de Vadell a
Menorca dins d’una continuitat amb la resta de
la seva obra executada a Mallorca i, en general,
amb la resta d’escultors d’obra religiosa de la
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seva epoca, amb un conservadorisme que insistia
en lescultura académica 1 amb un anacronisme
que perpetuava les formes ornamentals 1 arqui-
tectoniques procedents dels historicismes, poc
permeables al modernisme 1 molt menys a les
avantguardes.

Les imatges de Vadell a Menorca tenen
la mateixa dignitat que la seva obra mallorqui-

na, no obstant aixd, probablement a causa de
la urgéncia de reincorporar imatges desapa-
regudes 1 de I’escassetat economica propia de
la postguerra, cal sospitar que Vadell, tant per
questié de calendari d’entrega com per eco-
nomia, no pogué posar el mateix esment en
la policromia que en altres obres realitzades a
Mallorca.
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