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RESUMEN

Varios contratos de obras inéditos localizados en el Archivo Histérico Provincial de
Teruel permiten adjudicar el convento de las carmelitas descalzas de la ciudad a los
arquitectos José Felipe Busifiac y Borbén y Juan Teresa. Analizamos los legajos y la
obra, en el epilogo de la arquitectura barroca clasicista en Aragén, y periodizamos el
avance de las labores, precisando la cronologia y los datos hasta ahora ofrecidos por la
historiografia. Finalmente, estudiamos la iglesia conventual, ejecutada por el maestro
José Seber.
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ABSTRACT

The convent and the church of the Barefoot Carmelites
of Teruel (c. 1659-1670): a work by the architects José
Felipe Busifiac y Borbén, Juan Teresa and José Seber

We attribute the convent of the Barefoot (or Discalced) Carmelites of Teruel to José
Felipe Busifiac y Borbon and Juan Teresa, thanks to various unpublished documents
found in the provincial historical archive of Teruel. We analyse the documentation
and construction of the building, which belongs to the final period of Classical Ba-
roque architecture in Aragon; and we study the progress of the work, noting its chro-
nology and the historical data available to date. Finally, we study the convent church,
built by master builder José Seber.
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n 1660, tres monjas procedentes del con-

vento de las Fecetas de Zaragoza, de la

Orden de las Carmelitas Descalzas, se ins-
talaron en Teruel. Su desplazamiento satisfizo el
deseo del notario Agustin Abengochea, quien a
través de una manda testamentaria reservé parte
de su hacienda para la fundacién de un cenobio
del Santo Sepulcro en Teruel. Su hija, Esperanza
Abengochea, que profesaba en dicha confrater-
nidad en Zaragoza, facilité la consumacién del
proyecto renunciando a la herencia paterna a
cambio de una renta anual de 3.000 sueldos. A
este dinero se sumaron 400 libras aportadas por
el concejo de Teruel en 1657 a través de la Santa
Limosna de Francés de Aranda y 40.000 escudos
donados por Diego Chueca, obispo de la didce-
sis turolense. Finalmente, el 24 de septiembre de
1659 se rubricé la concordia con las condiciones
para el establecimiento de las hermanas. El docu-
mento, modificando la intencién original, indi-
caba que se regirfan por la regla de las carmelitas
descalzas reformadas, que el cenobio se dedicaria
a santa Teresa y san José, que tendria capacidad
para veintiuna religiosas y que sus administrado-
res serian los municipes, el obispo, los cabeza-
leros de Abengochea, el dedn de la catedral y el
prior del Capitulo General de las Siete Iglesias
Parroquiales de Teruel'.

El notario pertenecia a una familia turolense
de juristas establecida en Zaragoza a finales del si-
glo xvI vinculada a la orden. Su padre, Domingo
Abengochea, lugarteniente de Justicia de Aragén
y miembro del Consejo de su Majestad?, capituld
en 1619 un retablo de Nuestra Sefiora de la Espe-
ranza con el pintor Miguel Senz para el conven-
to de Nuestra Sefiora del Carmen de Zaragoza’.
Por confusién de Félix Latassa, en ocasiones se
ha atribuido la institucién del cenobio turolense
al cabeza de familia, hecho imposible teniendo en

cuenta que muri en 1624 y que la documenta-
cién refiere claramente que fue Agustin el encar-
gado de la tarea.

Asi comenz6 la andadura de un convento
del que dieron testimonio diferentes viajeros y
cronistas a lo largo de los siglos xviil y XI1X, por
ejemplo, Antonio Ponz o Juan Agustin Cein
Bermuidez. Ambos repararon en el lienzo Cris-
to en casa de Pilato, presumiblemente ejecutado
por Antonio Bisquert, que estuvo colgado en la
«sala de recreacién» del edificio y actualmente
en paradero desconocido*. El catedritico Cos-
me Blasco y Val fue el primero en estudiar la
donacién pecuniaria de Diego Chueca®, una in-
formacién que Manuel Eixarch Santapau reiterd
en la biografia del prelado elaborada pocos afios
después®.

Con posterioridad, varios autores proporcio-
naron nuevos datos del recinto, aunque sin poder
aclarar su autorfa. Santiago Sebastidn le dedicé
varios comentarios en sus estudios locales publi-
cados a lo largo del siglo xx. En ellos analizé la
iconografia de los retablos y concretd la partici-
pacion del obispo Lamberto Lépez (1701-1714)
en la financiacién del mueble titular de la iglesia’.
La informacién aportada por Sebastidn fue am-
pliada por Ana Maria de la Santisima Trinidad,
madre superiora del cenobio que autoedité un
libro sobre la historia del lugar en 1984 susten-
tado en el archivo de la casa, y por Ana Maria
Gimeno, que publicé nuevas referencias sobre
las reformas dieciochescas del templo en su tesis
doctoral®.

En las dltimas décadas, Juan José Polo Rubio
y José Maria Latorre han abordado la historia de
la fundacién en lo relativo al legado del notario
Abengochea’, y Maria Jesds Pérez Hernindez y
Juan Carlos Navarro Castell se han interesado
por los esgrafiados de la iglesia®.
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Gracias a los contratos inéditos localizados
en el Archivo Histérico Provincial de Teruel po-
demos adjudicar la obra al constructor francés
establecido en Zaragoza, José Felipe Busifiac y
Borbén!, principal arquitecto de su generacién
en Aragén, y a Juan Teresa, albaiiil local desco-
nocido por la historiograffa. Los legajos permiten
corregir la datacién tradicional del edificio, hasta
ahora fijada en 1658-1660. Igualmente, ayudan a
periodizar con precision el avance de la empresa
en todas sus partes, asi como los trabajos de car-
pinteria y cerrajeria.

El convento turolense, ejemplo
tardio de casa femenina carmelita
en Aragén

Como hemos adelantado, el notario Agustin
Abengochea fue el responsable de la funda-
cién del convento de las carmelitas descalzas de
Teruel. En su primer testamento, depositado en
Zaragoza el 25 de mayo de 1646, no menciond
explicitamente la intencién de erigir el cenobio.
Sin embargo, si refirié que los municipes y varias
dignidades eclesidsticas administraran su hacien-
da al morir, indicio de que precisaba la interven-
ci6n de los poderes civiles y religiosos de la época
para algtn fin. El prohombre nombré heredera
universal a su hija Esperanza, «religiosa del con-
vento del Sepulchro», y designé albaceas a esta; a
Gracia Elena Monzén, su mujer; a Martin Martes,
racionero de la seo de Zaragoza; a Francisco Ruiz,
«buen amigo»; a Juan Benedicto Calvo, canénigo
de la catedral de Teruel, y a Diego Fernindez de
Alvarado, rector de la iglesia de Cuevas Labradas.
Abengochea también determiné que, en caso de
fallecer sus ejecutores, serian los vicarios de las
iglesias parroquiales de San Miguel y de San Pe-
dro de Teruel o el jurado mayor del concejo de la
ciudad quien «disponga de dichos mis bienes»'

El proyecto comenz6 su andadura el 24 de sep-
tiembre de 1659, cuando se protocolizé la primera
capitulacién de la casa. Se estipulé que las encarga-
das de consumar la fundacién serfan las hermanas
Isabel de Jests, Maria Ana del Espiritu Santo e
Ignacia de Santa Teresa, habitantes en el convento
carmelita de las Fecetas de Zaragoza. Se expresé
entonces la necesidad de acogerse a «la religién
reformada de carmelitas segun la constitucion de
santa Teresa» y la dedicacidn de la iglesia a «santa
Teresa y san Joseph» "

En esta fecha, la orden ya estaba implantada
en Aragén y se habia consolidado como una de
las opciones para aquellas jévenes que quisieran
tomar los votos. Las casas femeninas més antiguas
del Reino guardaban relacién directa con Teresa
de Jestis, como la pionera en Zaragoza establecida
en 1588 por seis monjas provenientes de Segovia

encabezadas por Isabel de Santo Domingo, disci-
pula de la reformadora'.

Le siguié cronoldgicamente el convento tu-
riasonense de Santa Ana. Fue patrocinado por
fray Diego de Yepes, confesor de Santa Teresa y
obispo de la didcesis de Tarazona, quien en 1581
fue asistido por la monja en un desplazamiento a
pie al monasterio de Nuestra Sefiora de la Estre-
lla. La madre, que rechazé ser retribuida por la
accidn, pidio6 a Yepes la edificacién de un cenobio
«a sus hijas cuando sea obispo». El prelado cum-
pho esta peticién comprando los terrenos para
erigir el complejo. En 1605 suscribié un contra-
to con el albaiiil tudelano Juan Gonzilez, quien
debié de seguir la traza del arquitecto carmelita
fray Jer6nimo de la Madre de Dios. Con poste-
rioridad, se encargd de garantizar su superviven-
cia con una generosa dotacién en su testamento,
dictado en 1613"

También estuvo vinculado a Diego de Yepes el
convento de las carmelitas de Calatayud (h. 1608),
actualmente desaparecido a excepcién de su igle-
sia. El obispo autorizé la fundacién tras la aporta-
cién monetaria de Leonor Giménez de Araglés,
esposa de Martin Miravete Blancas, fiscal de la
Real Audiencia de Zaragoza'®.

A estas comunidades se sumo la del conven-
to de las Fecetas, de Zaragoza, sobrenombre que
recibié de su fundador Diego Fecet, notario y
administrador del Hospital de Nuestra Sefiora
de Gracia de Zaragoza. Formaron parte de ella
algunas mujeres de las familias mds selectas de la
sociedad aragonesa: hijas de cargos publicos, de
notarios o de linajes infanzones. La casa se ha-
bia intentado instaurar desde finales del siglo xv1,
pero no fue aprobada por el papa Gregorio XV
hasta 1623. Se establecié bajo control episcopal
debido a la oposicion de la orden y se empez6 a
levantar dos afios después con asistencia de los
albafiiles Martin Miguel, Clemente Ruiz y el ta-
piador Guillén de Miranda. La estructura toma-
rfa un impulso definitivo en 1627, cuando inter-
vinieron en su iglesia el citado Clemente Ruiz y
Pedro de Ruesta, y se finalizd hacia 1636".

En Aragén todavia se levantarian otros tres
conventos femeninos carmelitanos. El primero
fue el de San Miguel de Huesca (1623)', con-
temporaneo a la casa de las Fecetas. A este le
siguié el de San Joaquin de Tarazona, que na-
cié por el enfrentamiento entre dos facciones
en la casa de Santa Ana. Aunque las monjas se
independizaron en 1632, el edificio se contraté
en 1649 con el arquitecto de Monzdn, Pascual
Ranzén'. Finalmente, en 1648, la orden se es-
tablecié en Maluenda gracias a la contribucién
pecuniaria de Marfa Navarro de Ezquiaga y
Domingo Tolosso Gascén. Las obras de este
edificio se alargarian hasta 1698 e intervinieron
en él los obreros de villa Francisco de Aguirre,
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Antonio BISQUERT, Santa Teresa escritora, Museo de Arte Sacro de Teruel. Fotografia: Belén

Diez Atienza.

Manuel Gémez de Rabilla y Miguel Gémez de
Rabilla®.

El cenobio turolense es el mas tardio de los
instituidos en el siglo XviI en el Reino de Ara-
gén?'. Los documentos fundacionales especifica-
ban que ya en el quinientos, una bula de Pablo 11
concedié «facultad y licencia» para fabricar el con-
vento «que mas devogion tubiese» en la ciudad.
Dicho decreto fue tramitado por Miguel Pérez de
Miedes, arcediano de Murviedro (Sagunto), juez
y comisario apostélico, para «eriguir un convento
de orden aprocurada por la Sede Apostolica»?.
La bula no imponfa una orden concreta, por lo
que, para saber los motivos de su eleccién, cree-
mos conveniente ahondar en el fervor despertado
por santa Teresa cuando este mandato pudo con-
sumarse un siglo mas tarde.

Aunque la casa carmelita pertenece a las pos-
trimerias del siglo xv11, el culto a santa Teresa en
Teruel puede acreditarse desde décadas atrds. La
reformadora es una de las protagonistas del lien-
zo titulado Santa Ursula y las once mil virgenes,
de Antonio Bisquert, pintado en 1628 para la ca-

tedral de Teruel. El mismo artista la represent
presidiendo un retablo en la iglesia de San Martin
del municipio (h. 1628-1631). En la parte baja de
esta composicion (figura 1) se sitdan los donantes:
Pedro Infante, colegial de Salamanca y arcediano
de Teruel, y su sobrina, sor Catalina de San Jeré-
nimo. Ella, nacida en Teruel en 1572 y huérfana
desde joven, fue recomendada por su tio al con-
vento carmelita de Valencia, donde permanecié
hasta su muerte en 1618. Por su férrea fe y eru-
dicién alcanzé mucha notoriedad, motivo por el
que su biografia aparece recogida por el cronista
de la orden fray José de Santa Teresa en su libro
Reforma de los Descalzos de Nuestra Sesiora del
Carmen (Madrid, 1683)%.

Mis alld de los cuadros de Bisquert, reciente-
mente han salido a la luz algunos inventarios con
representaciones de santa Teresa decorando inte-
riores domésticos. Marcos Polo, candnigo de la
catedral del municipio, contaba en 1628 con un
cuadro de la «<Madre Teresa al olio» que colgaba
de las paredes de su vivienda®.

Ademiés de estas imdgenes, una tasacién de
bienes fechada en 1626 indica que el proceso
de canonizacién de Teresa de Avila fue seguido
en el sur de Aragdn por personajes laicos con in-
tereses lectores diversos. En un reparto de bienes
de Lorenzo Gamir Palomar, caballero y vecino de
Teruel, se mencionaron los volimenes que con-
tenfa su biblioteca. Entre ellos se localizaban los
«Sermones en la beatificacion de Santa Teressa,
estimado en catorce sueldos»*. En el documento
se relacionaron otros textos dedicados a santos de
la Contrarreforma, como san Isidro, san Francis-
co Javier y san Ignacio de Loyola. Parece que la
espiritualidad moderna y sus personalidades mds
relevantes tuvieron un calado social inmediato en
Teruel, motivo que pudo inclinar la balanza hacia
una casa carmelitana, que en aquel instante debia
de contemplarse como mds atractiva para las vo-
caciones jovenes.

Algunos testamentos aragoneses anteriores a
la ereccién del complejo muestran el interés en que
se consumase el establecimiento y cémo contem-
pordneamente se sucedieron iniciativas similares.
Miguel Jerénimo de Castellot, Justicia de Aragén,
en sus tltimas voluntades dictadas en 1657, expre-
s6 el deseo de trasladar su caddver desde la iglesia
de Mora de Rubielos hasta la nueva fundacién tu-
rolense, si «llegare en algun tiempo»*. Castellot
favoreci6 la venida de los carmelitas descalzos a
Teruel, aunque su intencién original era estable-
cer una casa femenina, pero tuvo que abandonar
esta idea porque se estaba materializando en aquel
instante. En 1659, antes de la llegada de las mon-
jas a la ciudad, el canénigo José Ainsa instituyd
una capellania en el futuro convento para cele-
brar una misa diaria que solo se harfa efectiva si
el proyecto llegaba a buen puerto?.
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Los contratos de obras del
convento de las carmelitas de
Teruel: la intervencién de José
Felipe Busifiac y Borbén y Juan
Teresa (1662-1668)

Santa Teresa de Avila aporté pocas directrices
arquitectonicas sobre cémo organizar los con-
ventos, pero de sus consejos para regir la vida
de las hermanas se desprendieron ciertos com-
portamientos e itinerarios diarios que acabaron
delimitando un tipo de edificio coherente con su
reforma. En los escritos de la abulense titulados
Libro de las fundaciones, Constituciones y Vi-
sita de Descalzas, insistié en la importancia de
controlar las cuentas y limitar los gastos de las
comunidades. Esto afectaba a las dimensiones de
los cenobios, que debian ser pequefios para evi-
tar sobrecostes. Vigilando los contactos entre las
regladas con los confesores, visitadores y laicos,
la doctora expresé ciertas ideas que mds adelan-
te se plasmaron a nivel edilicio. Recomendé que
en los cenobios residieran un médximo de trece
monyjas, que la clausura tuviera dos puertas con-
troladas por la priora y la portera, que los locu-
torios contaran con doble reja y que varias celdas
estuvieran siempre libres para atraer nuevas voca-
ciones?. Santa Teresa se preocupé por supervisar
sus fundaciones, eligiendo a los arquitectos que
habfan de levantar los nuevos edificios y procu-
rando que estos fueran pequefios, de techos bajos
y materiales baratos?. La santa sinti6 predileccién
por los espacios desnudos de decoracidn, pero no
aniconicos. De hecho, crefa conveniente disponer
«imdgenes curiosas» que despertaran la devocién
de las hermanas y activaran su fe e intelecto™®.

Siguiendo este espiritu, la orden intentd re-
glamentar un edificio modelo «humilde» en sus
capitulos generales de Alcald de Henares (1581)
y Pastrana (1604) y, ademds, propuso una planta
prototipo para sus iglesias con nave tnica, testero
recto y cdpula sobre el crucero. Como advirtié
Carme Narviez, algunas de las directrices de la
«arquitectura carmelita», como la planta mencio-
nada, no eran originales, sino que seguian la tradi-
cién y las tendencias vigentes®!.

Estas ideas se disiparon con el tiempo y las
circunstancias de cada fundacién condicionaron
el aspecto final de las diferentes casas. Por eso, du-
rante la Edad Moderna existieron llamadas cons-
tantes a la austeridad de los edificios y un intento
de control por parte de los generales que no siem-
pre fue posible conseguir®.

Otros estudios, como los de José Miguel Mu-
floz Jiménez, han resaltado que la orden fue cons-
ciente de un estilo «comun y ordinario», razén
por la que la historiografia ha detectado ciertos
paralelismos entre edificios®. Uno de ellos es la

separacion de las celdas para que sus moradoras
pasaran la mayor parte del tiempo dedicadas a ta-
reas contemplativas, como la lectura y la oracién.
Ademis, existié predileccién por los muros peri-
metrales altos, que aislaban a la comunidad de es-
timulos externos. Asimismo, se concedié mucha
importancia al huerto, espacio que adquirié un
sentido de «paraiso» retirado dentro del convento
y que contaba con pequefios eremitorios®. Ade-
mds, se intenté normalizar un médulo para las
habitaciones y unas medidas determinadas para
las iglesias, cominmente disefiadas por tracistas
de la orden®.

La vasta expansion de la congregacion en te-
rritorio peninsular en la Edad Moderna se ha
considerado fundamental para la difusién de los
estilemas del barroco clasicista al mismo nivel que
otras érdenes reformadas®.

El documento de fundacién del convento
carmelita turolense especificaba que la construc-
ci6n del complejo serfa supervisada por el obispo,
cargo que en ese momento desempefiaba Diego
Chueca®. Esta féormula no distaba del espiritu de
las fundaciones de Teresa de Avila, quien hizo lo
propio para esquivar la fuerte oposicién de los
provinciales masculinos a sus establecimientos
castellanos®. Como hemos sefialado, las casas de
Santa Ana en Tarazona o de las Fecetas de Zara-
goza son ilustrativas de las mismas circunstancias
en Aragon.

La intencién inicial en Teruel fue «fabricar una
yglessia y convento con todo lo necesario para la
havitacion de veinte y una religiosas». En cuanto
a la iglesia, se pretendié que tuviera tres altares:
una capilla mayor decorada por un «quadro» con
representaciones de los patrones (santa Teresa y
san José) y dos colaterales con retablos dedicados
ala Virgen del Carmen (en el lado derecho) y san-
ta Ana (en el izquierdo)®. Este plan fue alterado
porque la construccién de la iglesia se retrasé en el
tiempo, como mds adelante comentaremos.

Los supervisores también estipularon el orden
de preferencia para ingresar al convento: cuatro
religiosas de coro sin dotar (las tres fundadoras
Fecetas y la hija de Abengochea) y dos mds de
obediencia, una de ellas nacida en Teruel. La ad-
misién de las jévenes estaba condicionada por su
cuna, pues se dio preferencia a las mujeres de la
ciudad, luego a las hijas o nietas de turolenses, des-
pués a las originarias de la Comunidad de Teruel
y, por dltimo, a las nativas del Reino de Aragén.
Mientras se prolongase la obra, se admitirfan
otras hermanas si presentaban dote. Finalizada la
edificacion, se permitiria el ingreso de seis monjas
de coro y dos de obediencia sin dote, naturales de
Teruel, estando ya contempladas las fundadoras.

Las Fecetas fundadoras partieron de la capi-
tal del Reino el 19 de junio de 1660. Las fuentes
documentales que atesora la casa, compiladas por
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Ana Maria de la Santisima Trinidad, refieren al-
gunas dificultades (sin especificar de qué tipo)
que demoraron la fundacién. Sin un espacio que
habitar, las monjas zaragozanas residieron en una
vivienda de Bartolomé Durin, vecino de Teruel,
emplazada junto a la ermita de San Bernardo, en
la actual plaza de Pérez de Prado®.

El primer acuerdo data del 9 de diciembre de
1662. Diego Chueca, obispo de Teruel, y Pedro
Novella, labrador y «quadreador de madera»,
vecino de la ciudad, apalabraron el «<maderamen-
to que se ha de cortar y quadrear en los montes
de la ciudad de Teruel para la fabrica que se ha de
hazer para las Madres Descalzas», que ascendié a
los 1.000 pinos*.

Pedro Novella provenia de una familia de la-
bradores y carreteros turolenses y debié de con-
tinuar el oficio paterno. En 1652 desempeiié el
cargo de «obrero de muros y valles» de Teruel,
cobrando la asignacién anual de 2.500 sueldos ja-
queses que el concejo otorgaba a este trabajador
encargado del mantenimiento de caminos, mura-
llas e infraestructuras publicas*. Hizo testamento
junto a su esposa, Catalina Ortiz, y murié alre-
dedor de 1695. La pareja gozaba de una posicién
privilegiada, pues el inventario adjunto a las ulti-
mas voluntades incluye pinturas, reliquias, escul-
turas, telas y muebles ricos®.

Con posterioridad, el 11 de febrero de 1663,
el obispo Chueca negoci6 otra capitulacién para
transportar la madera cortada. Los encargados de
la tarea fueron el boticario Prudencio Becerril y el
labrador Juan Pomar*.

Suministrado el material, el 28 de julio de
1663 se negocid la obra del «cal y canto» entre el
obispo Chueca y el cantero Juan Teresa, vecino
de Teruel®. Este albafiil procedia de una saga de
arquitectos. Su padre, del mismo nombre y pro-
fesién, estuvo en activo en la década de 1620%,
mientras que el personaje de nuestro interés
emerge en la documentacién entre 1640 y 1670.

Las menciones més tempranas a Teresa datan
de 1643 y guardan relacién con Mateo Bernia,
cantero y obrero de villa¥. Teresa estuvo casado
con su hija, Juana Ana Bernia. La pareja tuvo
tres hijos: Juan «menor», también cantero, Ana y
Esperanza. El matrimonio enfermé en 1645 y se
vio obligado a dictar testamento estando Bernia
embarazada®®. Ademais del convento carmelita, de
Teresa conocemos una obra indeterminada eje-
cutada en 1657 junto al albafiil Andrés Redolar
en Ababuj por deseo de Miguel Julve, arcediano
de la catedral turolense®. En 1671 acepté como
aprendiz durante dos afios y medio a Antonio
Herbds, mancebo y habitante en Teruel®. El jo-
ven no completd su formacién porque el maestro
falleci6 antes del 17 de noviembre de 1672, cuan-
do Juana Ana Bernia es mencionada como viuda
en los registros notariales’'.

La intervencién de Juan Teresa en el cenobio
de Santa Teresa y San José implicé «derivar algu-
nas casas o paredes para hazer la dicha obra», in-
dicio de que la parcela era insuficiente. Sabemos
que las religiosas y sus administradores compra-
ron propiedades para ampliar el terreno desde
1659, cuando el carpintero Jusepe Puzol y su mu-
jer Apolonia Flor, vecinos de Teruel, vendieron
una casa en la calle de San Bernardo al procurador
de la Santa Limosna por 1.320 sueldos jaqueses™.
En 1666, Diego Gracidn, alpargatero, y Catalina
Iniesta, su mujer, Juan de Orrios, albafiil, y An-
tonio Cabrero, labrador, vecinos de Teruel, tras-
pasaron a las hermanas una vivienda confrontada
con los muros del convento por 4.000 sueldos
jaqueses®.

El arquitecto sigui6é un dibujo del proyecto
(«un papel de traza») que sefialaba la distribucién
de las habitaciones, el alto y el ancho de los muros
y la ubicacién de los vanos.

El obispo Chueca y Teresa también fijaron
las condiciones de la tarea por escrito. En primer
lugar, el constructor habia de excavar los cimien-
tos del edificio teniendo en cuenta la apertura de
una cripta «una bara mas ondo» al nivel del suelo.
La estabilidad de la estructura se aseguraria relle-
nando las zanjas de los fundamentos con «buena
mezcla de cal y arena» y estrechando un palmo las
paredes a la altura de «un estado y medio», para
no sobrecargar las bévedas del s6tano.

A continuacién, se traté la colocacion de las
soleras y los nudillos que recibirfan las vigas, que
serfan dispuestos con clavos proveidos por la her-
mandad, y el arreglo del suelo con «una mano
de algez, con cascos de ladrillos o teja porque no
llegue la cal a la madera». El plan también con-
templaba la apertura de las puertas y ventanas de
ladrillo o sillerfa, segtin «se le diere orden en cada
una».

Los trabajos fueron remunerados el dfa de san
Miguel de 1664 en moneda y trigo, aunque se pa-
garon por separado aquellas puertas y ventanas de
piedra. Teresa, ademds, pudo quedarse con el des-
pojo de la obra. El maestro contrajo la obligacién
de proveer los materiales y la mano de obra, a ex-
cepcién de la madera para el andamiaje, y entregé
dos fiadores: Gil Mufioz, médico, domiciliado en
Teruel, y Gregorio Valero, herrero, vecino de la
ciudad.

En junio de 1664, José Felipe Busifiac y Bor-
bén se incorpord a la obra para atajar el claustro
(figura 2), el sobreclaustro y el coro bajo, siguien-
do una nueva traza*. Se le permitid «hacer todas
las divisiones en la conformidad que ensefia la
traza», con autonomia para «mudar algun tabi-
que que importare para maior comodidad». La
memoria se encargd principalmente del claustro,
especificando sus medidas y las partes que debian
levantarse.



El convento y la iglesia de las carmelitas descalzas de Teruel (h. 1659-1670)

LOCVS AMENVS 22,2024 129

Figura 2.
Claustro del convento carmelita. Fotografia del autor.

José Felipe Busifiac y Borbén fue uno de los
arquitectos mds destacados de la segunda mitad
del siglo xviI en Aragén®. De origen francés, po-
siblemente nacido en el Rosellén, habité en Zara-
goza desde la década de 1650 junto a su tio Diego
de Borbén, también dedicado a la construccién.
Sus altas capacidades lo auparon como el preferi-
do de su generacién entre una clientela bien posi-
cionada para atajar todo tipo de obras, desde ca-
pillas, conventos e iglesias hasta infraestructuras
publicas o viviendas. De su dilatada carrera des-
tacamos el contacto que mantuvo con la Orden
Carmelita, trabajando para ella en Zaragoza y en
Rubielos de Mora®, aspecto que podria explicar
su eleccién para la empresa estudiada.

El plan de Busifiac para el convento turolen-
se se ejecutd segun lo previsto, pues lo descrito
en el contrato coincide con lo conservado en la
actualidad. Los muros del primer piso del claus-
tro se compusieron de mamposteria, abriendo
una puerta en cada ala con arco carpanel y dos
pequefios vanos en los extremos. Coronando este
nivel se dispuso una cornisa sobre la que se apoyd
la «architeria o ventanage» de la segunda planta,
esta de «ladrillo de labor». Estos arcos de medio
punto, por ser abocinados y con alfiz rectangular
adelantado en el plano, generaban la sensacién de
ligera perspectiva y profundidad. El arquitecto
rematé esta parte con una cornisa de cuatro hi-

Figura 3.
Galeria del claustro. Fotografia del autor.

ladas de ladrillo en la que apoy® el faldon de la
cubierta, transmitiendo asi el peso hacia las arcua-
ciones del segundo nivel y, en tltimo término, ha-
cia los muros de mamposteria inferiores.

Al interior (figura 3), el claustro se articuld
con bévedas de arista reforzadas con arcos per-
piafios, respetando el mandato del contrato: «de
arista entera, muy bien perfiladas y jaharradas vy,
entre voveda y voveda, se an de hacer sus faxas en
forma de arcos de dos dedos de relieve». La tnica
decoracién aplicada al conjunto fue una moldura
lisa que recorria el perimetro del espacio, descrita
en el legajo como «cornija o imposta». A la mis-
ma altura se insertaron varias ménsulas («carte-
las») sobre las que descansaban los arcos fajones.
En la parte baja de los muros Busifiac instalé un
rodapié, extendido igualmente al sobreclaustro, a
los dormitorios y «demas puestos del quarto que
pareciere a las madres», pero este no se ha conser-
vado porque el suelo ha sido reemplazado.

Con posterioridad, el pacto trata los arreglos
de puertas y ventanas, en las que se habfan de co-
locar «todos los aros [...], alacenas, rejas [y] baro-
tes». A continuacién, se ocupa del sétano, que se
extenderfa «desde la pared del presbiterio a donde
se asienta la reja del coro asta la esquina del quar-
to». Este subsuelo se cerré con béveda de medio
cafién con lunetos en los que se abrieron 6culos
para facilitar la entrada de luz. El coro se erigié
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con idéntica cubierta («de media arista») y con su
perimetro recorrido por una cornisa.

El contrato continta ocupandose de las esca-
leras, indispensables para comunicar los distintos
niveles. Finalmente, en lo que se refiere a los re-
vestimientos de yeso, Busifiac estaba obligado a
«lavar todas las paredes, y tabiques, y escaleras,
claustro, sotano de voveda, coro de hieso pardo
y blanco, con mucha perfeccion bien lucido liso
con mucha ygualdad y los enladrillados de la mis-
ma manera».

Se concedieron al arquitecto dos afios para la
conclusién de lo expuesto, compensando su tra-
bajo con 2.600 libras jaquesas que se pagaron en
tres tandas.

Llamamos la atencién sobre los esgrafiados
«de hieso pardo y blanco» del coro bajo, que se
desvian de los principios de desnudez ornamen-
tal de las iglesias carmelitanas. Aunque el espacio
hoy estd pintado, la alusién a este revestimiento
ejemplifica su asuncién en el sur de Aragén por
imitacién del Reino de Valencia, donde se utili-
76 desde la década de 1640 para la decoracion de
iglesias y ermitas®’.

Busifiac se sirvi6 de los esgrafiados en algunos
proyectos del final de su carrera. El arquitecto ya
estaba familiarizado con los cortados, otro tipo de
ornamentacién en yeso, dado que su tio, Diego
de Borbdn, era «entallador de algez»*. De hecho,
los encontramos en iglesias de su autoria, como
la del Carmen de Zaragoza (1654), la del conven-
to del Carmen de Rubielos de Mora (contratada
en 1654), la de los capuchinos de Nuestra Sefiora
de Cogullada (1658-1663), 0 en las capillas de San
Antonio de Padua de la iglesia de San Lorenzo de
Zaragoza (1665) y de la Virgen del Pépulo de la
iglesia de San Pablo de Zaragoza (1671). Como
sefialé Jorge Martin Marco, Busifiac reemplazé
los cortados por los esgrafiados «en paralelo a la
propia evolucién de los gustos de la arquitectu-
ra», por ejemplo en la iglesia de Mosqueruela®.

El arquitecto debi6 de acomodarse al arreglo,
pues el 22 de junio de 1665 intervino el ensambla-
dor y carpintero turolense Francisco Herndndez,
quien enmaderd los suelos y techos del convento
y colocd las puertas y ventanas®. En los vanos
dejé visible la cara corta del ladrillo, cumpliendo
asi con las indicaciones: «a tizon y empalme de
tirada, conforme el modo y firmeza que estan las
del convento de Diego Fecet de la ciudad de Za-
ragoza». Para los cierres de puertas y ventanas se
concedi6 libertad a Herndndez, puesto que pudo
elegir entre las de doble hoja o las macizas, pero
aconsejando que se decantase por las prlmeras
para las celdas. Ademds, el carpintero se ocuparia
de los encerados y las celosias de los cerramien-

s®!. Herndndez también abordaria los «baran-
dados con sus balaustes, cabezales acartelados,
[...] yubos de escalera». Asimismo, trabajaria el

marco de la reja del coro, las «ventanas y aros de
tribunas» y compondria la sillerfa. Todas estas
partes, nuevamente, debfan imitar el modelo de
la casa de las Fecetas. Finalmente, fabricaria «dos
alazenas para los ramos y casullas», ademds de
«los tornos» y todo el «maderamen de las cassas
del capellan y mandadera».

El convento contrajo la obligacién de proveer
al artifice de cerrajas y herrajes, en concreto las
«frontizas, gonzes, cerrajas, pestillos, cambrones,
fallebas, cerrojos, pestillos de tranco, clabos y ma-
dera». La cola para el ensamblaje correrfa a car-
go del maestro. Hernandez fue remunerado con
2.070 libras jaquesas en tandas trimestrales de 100
libras cada una. Se convino la visura de los traba-
jos por dos veedores y la tasacién de la obra para
compensar econémicamente a los interesados en
caso de interrupciones sobrevenidas.

Como indica la capitulacién, la confianza de-
positada en Francisco Herndndez fue mds alld de
las partes ornamentales. Este, aunque dedicado a
la carpinteria como actividad principal, trabajé
indistintamente como fustero, ensamblador y al-
bardero. Su taller estuvo en pleno funcionamien-
to durante las décadas centrales del siglo xvi,
cuando acogié a varios aprendices®. En 1656 co-
bré 2.000 sueldos jaqueses por encargarse de los
batanes del gremio de pelaires® y en 1673 desem-
pefiaba el cargo de «obrero de muros y valles» de
la ciudad®. Mis alld de su intervencién en el con-
vento de Santa Teresa y San José, no se han podi-
do documentar otros trabajos de indole artistica.

El 10 de septiembre de 1665, el obispo Chueca
recurrié nuevamente a Juan Teresa para la termi-
nacién del complejo siguiendo una «traza de la
planta» (seguramente la dada a Busifiac, aunque
no se refiere claramente)®. La intervencion preci-
s6 de la apertura de zanjas y del levantamiento de
muros, pues, segiin el documento, se excavaron
nuevos cimientos y, a continuacién, se obraron al-
gunas paredes «desde el firme suelo asta el arran-
camiento de las bobedas del sotano». También
se asentaron las soleras y se convid6 al maestro
a «embigar lo que fuere necesario». A continua-
cién, se exigio la fabricacién de puertas y ventanas
«de piedra [de] mamposteria».

Los avances serfan evaluados por dos maes-
tros peritos, se trabajarfa a jornal y se cobraria
«por estados» a medida que se alzaban los muros.
Se establecieron las siguientes cuotas: «el estado
de a tres palmos de grueso por precio de sesenta
sueldos» y «los demas gruesos y lo que montaren
deba pagar dicho sefior obispo». La piedra sillar
se tas a «treynta y dos sueldos por vara», excep-
to aquella trabajada con molde, para la que no
se dieron indicaciones porque todavia debia ser
evaluada.

Teresa gozaba de dos afios para atajar la faena,
a contar desde el 1 de noviembre de 1665, apli-
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cando al maestro una penalizacién de 200 sueldos
por cada jornada de retraso. El albail proveeria
la «cal, arena, piedra, agua y demas aderentes»,
mientras que el convento asumirfa la madera del
andamiaje. Por otra parte, el albaiiil serfa com-
pensado con «el despojo que huviere de piedra en
las cassas que se an de derribar para dicha obra»,
aunque la demolicién y retirada de «enruna» serfa
afrontada por los clientes.

El documento incluy6 una cldusula para ase-
gurar que, si el constructor fallecia en el transcur-
so del proyecto, su hijo serfa propuesto para la
continuacién. Por eso pensamos que Juan Teresa
fue asistido por Juan Teresa «menor» para aco-
meter esta parte de la obra. En 1662, las monjas
carmelitas asignaron al joven una pensién anual
de 200 sueldos®, seguramente porque ya habia in-
tervenido de algin modo en los inicios de la fabri-
ca, y, seis afios después, percibi6 40.000 sueldos
jaqueses de su progenitor®’.

El 1 de diciembre de 1668, el mayor de los
Teresa acept6 una comanda de 19.595 sueldos ja-
queses de la casa®, imaginamos que en concepto
de esta obra. Mds adelante, en 1669 cobré otros
1.699 sueldos junto al albaiiil Diego Chiminel y el
pelaire Gaspar de Mesa de manos del procurador
de la Santa Limosna®. Tras morir Teresa, sus des-
cendientes se embolsaron 4.000 sueldos en 1674,
parte del total de los 8.000 que las hermanas toda-
via le adeudaban™.

A finales de 1665 las partes principales y del
«maderamiento» de la casa estaban concluidas,
pues Juan Ruiz de Arzda, cerrajero y vecino de
Teruel, comenzé la colocacién de la cerrajerfa’.
Segun el convenio, Arzida entregaria «todos los
yerros que fueren necesarios para la fabrica del
dicho convento tocantes al officio de cerrageria
y para la cassa de capellan y mandadera» super-
visado por el carpintero Francisco Herndndez.
El artifice se responsabiliz6 de «todas las cerrajas,
assi a la castellana como llanas, con sus llaves para
donde fueren necesarias y se le pidieren, alguazas
pequefias y grandes, fallebas grandes y pequenias,
pasadores, picaportes de ventanas y puertas, ce-
rrojillos, picaportes de llave, de anillo, de guar-
damano, frontizas de silleria, cambrones de todo
genero, puntos, argollas, tejos para puertas y
todo lo demas necesario».

Arzia fue gratificado con 8.000 sueldos jaque-
ses, pagados en trigo de la hacienda del convento
y la didcesis. Como en los pactos anteriores, se
acordé que su labor se tasaria para que los intere-
sados no resultaran perjudicados.

El 24 de febrero de 1666 se oficializ6 con José
Felipe Busifiac y Borbén el dltimo de los contra-
tos de los que tenemos constancia”. Las monjas
carmelitas actuaron en nombre propio por prime-
ra vez. Fue la madre Ignacia de Santa Teresa, sa-
cristana, la encargada de supervisar la finalizacién

de la obra. Reunidas en «el locutorio de junto a
la porteria del dicho convento», donde ya habi-
taban Anna del Espiritu Santo, priora; Isabel de
Jests Maria, superiora; Ignacia de Santa Teresa,
sacristana; Angela del Espiritu Santo y Catalina
de Santa Teresa, reclamaron al arquitecto francés
para «acavar de travajar y dar concluyda y rema-
tada toda la obra de alvaiiileria [...], exceptado lo
tocante a la yglesia».

Este documento tiene una importancia capi-
tal, porque describe con exactitud las partes en las
que el arquitecto habia de involucrarse. El conve-
nio englobd las siguientes estancias:

Una sachristia, coro bajo, de profundis, esca-
lera principal en contiguo al de profundis del
coro y bajada para los sotanos, pieza de re-
creacion y, desde la dicha pieza, dando buelta
al otro quarto, en el intermedio entre la otra
escalera principal que sera contigua al de pro-
fundis del refitorio, habra dos celdas vy, entre
una y otra, un passo para pasar a las letrinas
que se han de hazer assi mesmo al suelo o nivel
del de profundis del refitorio.

Igualmente, se aludié a la cocina, la recocina,
las fregaderas, «unas dispensas», «un corralillo
con un cobertizo para labar los pafios», un «apo-
sento para la arina», «otra [habitacién] que sera
para las coladas con su chiminea», una «masade-
ria», «el corral de las aves» y un «transito» para
acceder a este ultimo espacio.

Aunque el legajo ofrecid escasos datos sobre
las estancias, en algunos casos detallé cémo dis-
tribuirlas. La zona del zagudn, por ejemplo, con-
taria con dos locutorios, «adentro y fuera», y la
porteria con torno y «aposentillo» para la tornera
0 «cassa de mandadera», reparticién que se man-
tiene en la actualidad.

El ajuste apalabrado con Busifiac también dis-
tribuia la segunda planta en 27 celdas, «cinco del
noviciado, diez y ocho del dormitorio, quarto de
la enfermeria y la capilla en medio», indicando
que se dejarfan vacias algunas de las habitacio-
nes. La voluntad de no ocupar todas las celdas se
inspiraba en los escritos de santa Teresa, que hizo
hincapié en este aspecto para evitar la sobrepobla-
ci6n de los conventos para mejorar la convivencia
y las condiciones de vida de las monjas. La medi-
da estaba destinada a generar nuevas vocaciones y
a impedir la formacién de facciones enfrentadas.

Para calentar los dormitorios se previé la co-
locacién de un «calentador» con chimenea, alza-
do «hasta lo mas alto del tejado» que abarcara la
mayor superficie posible de la casa. Por dltimo, se
quiso disponer de azotea enfocada «a la parte de
las monjas de Santa Clara», convento contiguo.

El acuerdo obligé a acomodar este reparti-
miento a las zonas ya erigidas para mantener la
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Iglesia de Santa Teresa y San José. Fotografia del autor.

unidad de la estructura. Por eso, los nuevos suelos
respetarian la altura de los ya obrados y la «ar-
cheteria alderredor de la galerfa» y los rafes del
claustro se adecuarian a lo ejecutado.

Busifiac contaba con dos afios y medio de pla-
70, que comenzaron a contar el dia que se proto-
colizé el legajo. Recibid 60.000 sueldos jaqueses
en tres pagas: «[al comienzo de la obra] mil anegas
de trigo de buena calidad, en estimacion de veyn-
te mil sueldos, a metad de la obra se le an de dar
otros veynte mil sueldos y, acabada y recibida la
dicha obra, otros veynte mil sueldos».

Un instrumento publico de ajuste y obliga-
ci6n firmado el 27 de enero de 1668 sefialaba que
la fabrica ya estaba concluida. Juan Gerénimo
Campillo, vicario de la iglesia de San Miguel de
Teruel y procurador del obispo Diego Chueca, se

- YaokeEy) ! e e declaré contento con el «calicanto» y la obra, la

dio por finalizada y convino con Juan Teresa en
restituir a las monjas 969 libras y 15 sueldos™.

La iglesia de Santa Teresa

y San José: un proyecto

de aire carmelita ejecutado
por José Seber (h. 1659-1670)

La iglesia del convento (figura 4) quedd des-
cartada de los pactos comentados, pues parece
que fue afrontada por el arquitecto José Seber,
quien fue recompensado con 5.400 libras en va-
rios plazos: un primer adelanto de 1.000 escudos
y, en el afio 1682, 600 libras de moneda valenciana
y otras 500 por las «tribunas, sacristia, iglesia y
cuarto del noviciado». Un albaiill homénimo
avecindado en Daroca, previsiblemente el mismo
personaje, estuvo vinculado en la segunda mitad
del seiscientos a varias localidades aragonesas: a
partir de 1678 trabajé en la iglesia de Mosquerue-
la”, y en 1683 levant6 el chapitel de la torre de la
iglesia de Villarreal de Huerva, ademds de ejercer
como perito en diversas obras”.

Pese a la cronologia tardia de estos pagos,
pensamos que el templo debid de erigirse coe-
tineamente o con una ligera demora respecto al
convento, pues en él también figura el escudo del
obispo Chueca, fallecido en 1672. La presencia
de Seber en Teruel en 1670 para tramitar algunos
asuntos econémicos ajenos a la empresa podria
indicar que el edificio atin precisaba de alguna
intervencién que requirié de la asistencia del
maestro”.

Las menciones a la fébrica en los contratos
son abundantes, pero siempre con la pretensién
de excluirla de los pactos. Como hemos expli-
cado, en 1659 se pensé en una construccién pe-
quefia que Unicamente acogeria tres retablos, un
«quadro» titular de santa Teresa y san José y dos
colaterales dedicados a la Virgen del Carmen (en
el lado derecho) y santa Ana (en el izquierdo)’,
pero estas previsiones fueron ampliadas. En
1664, las medidas del claustro se plantearon te-
niendo en cuenta «la pared de la yglesia», indicio
de que ya se habia iniciado”. En junio del afio
siguiente, al hablar sobre las vigas para el des-
aglie del convento, se hizo hincapié en obviar «la
madera de la yglesia» y en el mismo convenio se
advirtié de la fabricacién del «marco para la reja
del coro» enfocado hacia el edificio. Si se pensé
en la apertura de este vano, lo mds normal es que
el muro de la nave de la epistola ya estuviera eri-
gido, al menos hasta la zona de tribuna (donde
se sefialé la apertura de las ventanas)®. En sep-
tiembre de 1665, cuando se atajaron los «quartos
que faltan para acabar de concluyr», se advirti6
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Figura 5.
Decoracion de esgrafiados (Saul). Fotografia del autor.

nuevamente a Juan Teresa de no intervenir en el
espacio sacro®. En el dltimo contrato con José
Felipe Busifiac, tramitado en febrero de 1666, se
determind que el artifice concluiria la casa, «ex-
ceptado lo tocante a la yglesia que se a de hazer
en el dicho convento», lo que demostraba que la
construccién no estaba acabada®.

Se trata de una edificacién de nave tnica cu-
bierta con béveda de medio caiién reforzada por
arcos fajones en cada tramo, crucero con cipula
sobre pechinas, cabecera recta y capillas interco-
municadas con el transepto.

Los muros se articulan mediante pilastras con
capiteles de orden compuesto sobre las que apo-
ya un entablamento tripartito con arquitrabe, fri-
so y cornisa que se extiende por todo el edificio,
excepto en el testero. El arquitrabe se configura
casi como una moldura, pues en la zona de la tri-
buna abraza las ventanas a modo de marco, de
forma que ayuda también a diferenciar las distin-
tas alturas. El friso, por su parte, acoge decora-
cién de esgrafiados y las ménsulas con motivos
vegetales, cabezas de angelotes y atlantes. Por l-
timo, en los lunetos se abrieron las ventanas que
iluminan la nave.

El exterior del edificio es sencillo, sin facha-
da y con el acceso sefialado por un simple arco
de medio punto de piedra sillar cobijado por un

Figura 6.
Decoracion de esgrafiados (David). Fotografia del autor.

pértico. Mantiene los principios de pobreza bus-
cados por santa Teresa y recuerda a fundaciones
tempranas como las iglesias de San José, de Me-
dina del Campo (1567); de San José, de Malagén
(1568), o del convento de la Concepcién del Car-
men, de Valladolid (1568)®. Esta simplicidad no
se traduce en su ornato interior, pues todo el espa-
cio estd decorado por esgrafiados y pinturas con
personajes carmelitas y del Antiguo Testamento
que generan una sensacién de horror vacui (figu-
ras 5y 6).

El templo siguié la planta ideada durante el
generalato de fray Francisco de la Madre de Dios,
quien reunié en Madrid a varios arquitectos de
la orden en 1600 con la intencién de elaborar
un modelo. La propuesta constaba de nave uni-
ca con capillas intercomunicadas, crucero poco
marcado cerrado por clipula y cabecera recta. Se
empled tempranamente en la iglesia del convento
de San Hermenegildo de Madrid (1605), que por
ser el lugar de residencia de los generales de la
congregacion se aupé como una suerte de «casa
madre», también en sentido arquitectnico®.
José Miguel Muifioz Jiménez calificé este ceno-
bio como ejemplo del intento «de la unificacién
estilistica» llevada a cabo en los primeros afios del
siglo XVII*®. Su tracista, fray Alberto de la Madre
de Dios, un prolifico arquitecto con obra docu-
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Figura 7.
Planta de la iglesia de Santa Teresa y San José, de Teruel, elaborada
por Santiago Sebastidn.

mentada en Castilla, Catalufia, Aragén y Valen-
cia, ayudd a la consolidacién del prototipo®. Este
planteamiento serfa inmediatamente replicado en
otras iglesias de la orden como las de San José
de Medina de Rioseco (1606), San José de Avi-
la (1607), la Encarnacién de Lerma (1608) y San
José de Ocafia (1626). En Aragdn se aplicé de
manera generalizada, por citar algunos casos, en
Calatayud (San Alberto) y Tarazona (Santa Ana
y San Joaquin)®.

Sin embargo, la iglesia turolense afiadié al cro-
quis primigenio dos amplias capillas de la misma
anchura del transepto, precediendo a este (figura
7). Esta variacion se reencuentra en las iglesias del
convento de San José de Valencia (h. 1609-1628
e intervenida ante quem 1647)” y de las Fecetas
de Zaragoza (1627 — h. 1636). Esta tltima, como
se ha comentado, fue impuesta como patrén en
las partes relativas a la carpinteria y pudo tenerse
en cuenta también al configurar la planta (figuras
8y 9)”.

Como ha apuntado Leticia Verdd, aunque
existen puntos de encuentro que han motivado la
propuesta historiogréfica de un «estilo carmelita»
para las iglesias, cada encargo se adapt6 a unos
condicionantes particulares. Tampoco debemos
perder de vista que estos templos beben de la tra-
dicién constructiva y que fueron permeables al
contexto arquitecténico en que fueron erigidos®'.
Carme Narviez hizo la misma reflexién, advir-
tiendo que esta planta fue empleada en muchas
parroquiales coetdneas®.

Figura 8.
Planta de la iglesia de San José, de Valencia, elaborada por Dolores
Garcia Hinarejos.
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Figura 9.
Planta de la iglesia de las Fecetas, de Zaragoza, elaborada por Maria
Isabel Olivan Jarque.

Por este motivo, aunque la iglesia carmelita tu-
rolense contiene elementos que entroncan con el
modo de hacer de la orden, también presenta simi-
litudes con edificaciones locales contemporaneas.
Tradicionalmente, se ha emparentado con la pa-
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rroquial del Salvador (figura 10), que se erigi6 en
1677 tras hundirse la vieja fébrica®. Se encargé de
ella el maestro Mateo Bernia «menor», residente
en Sarrién, hijo del homénimo constructor Mateo
Bernia™ y cufiado de Juan Teresa, uno de los ca-
pataces del convento de las carmelitas de Teruel®.
Juan Teresa «menor», descendiente de este dlu-
mo, también estuvo implicado en la fibrica del
Salvador” y, como hemos comentado, intervino
en el recinto conventual.

La iglesia del Salvador es un templo de nave
tnica cubierta con béveda de medio cafién con
lunetos, cabecera recta y capillas intercomuni-
cadas abiertas a los lados. La configuracién del
entablamento es similar al caso carmelita y se
conserva tal y como se planteé en la concordia:
tripartito, siguiendo el perimetro de la nave (a ex-
cepcién de la zona de la cabecera), con arquitrabe
liso, friso con esgrafiados y cornisa denticulada,
en este caso con protirides y florones. La corni-
sa descansa sobre ménsulas compuestas a partir
de motivos vegetales, atlantes o nifios fitomorfos
que se prologan a la zona del friso, caracteristica
compartida con la iglesia de Santa Teresa y San
José”. Su profusa decoracion de esgrafiados es el
principal punto de encuentro entre las dos edifi-
caciones, aunque en el caso conventual existié una
planificacién iconogréfica de temas y personajes
carmelitanos y veterotestamentarios.

Mateo Bernia «menor» también usd los esgra-
fiados en la iglesia de Sarrién (h. 1671), habiendo
podido conocer esta técnica mural en sus incur-
siones valencianas en Segorbe, Jérica o Caudiel®.
El artifice, ademds, estuvo vinculado con la con-
gregacion objeto de estudio, pues se ocupé de
levantar la iglesia de Nuestra Sefiora de Gracia y
San José de Carmelitas de Caudiel (1671-1685)
en colaboracién con Vicente Carafulld siguiendo
la traza de fray José de la Concepcién®. Dicho
templo, como los comentados, también presenta
abundante ornamentacién de esgrafiados.

Los paralelismos de ambas edificaciones a ni-
vel ornamental y las conexiones familiares ya refe-
ridas muestran cémo la arquitectura de los Teresa
y los Bernia contribuy® a difundir ciertas tenden-
cias decorativas en la arquitectura local. José Seber
participé del mismo ambiente, luego trasladado a
las iglesias de Mosqueruela y Villarreal de Huer-
va, donde se reencuentran los esgrafiados'®.

Es posible que la orden entregara a Seber una
planta previamente aprobada y que el constructor
elegido se acoplara a ella introduciendo estilemas
que empezaban a ser apreciados en el ambiente
local. Esto no seria ajeno a los usos y costumbres
de la congregacién, que disponia en sus filas de
hermanos tracistas que disefiaban edificios y re-
tablos luego materializados por otros artifices'®'.

Los esgrafiados del interior, aunque aportan
una riqueza ornamental alejada de la mentali-

Figura 10.
Iglesia del Salvador, de Teruel. Fotografia del autor.

dad de la congregacién, se utilizaron muy ha-
bilmente para lanzar un mensaje planificado.
De esta forma, se cuidé la parte arquitecténica
y programatica para conseguir un templo em-
parentado con la tradicién edilicia y doctrinal
del Carmelo.

Conclusion

El convento de las carmelitas descalzas de Teruel
debe entenderse como una de las principales
empresas edilicias de la ciudad en el siglo xvii,
tanto por magnitud como por la implicacién de
personalidades e instituciones de relevancia. En
él participaron maestros locales con escasa obra
documentada, como Juan Teresa, de quien hemos
aportado datos biogrificos inéditos, y artifices
capitales para la historia del arte aragonés, como
José Felipe Busifiac y Borbon.
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Los contratos expuestos sirven para deslocalizar
la actividad de este arquitecto, que se intufa exten-
dida mds all4 de la capital aragonesa, pero con pocas
evidencias al respecto. Ampliamos asi su catdlogo,
evidenciando que su prestigio no quedd restringido
ala ciudad de Zaragoza. A la vista de este trabajo y
de otros publicados recientemente sobre la iglesia
de los carmelitas descalzos de Rubielos de Mora,
parece que Busifiac fue un arquitecto estimado por
la orden. El grado de responsabilidad que depo-
sitaron en él los comitentes de la obra turolense,
como se desprende de los legajos expuestos, indica

su implicacién total en el proyecto aportando las
directrices de sus partes principales.

De la misma forma, la documentacién anali-
zada también ayuda a precisar la datacién de su
iglesia y a concretar la implicacién del arquitecto
José Seber, que quizds siguié una traza dada por
la hermandad, como parece indicar su similitud
con otros templos carmelitas valencianos y zara-
gozanos. La pionera decoracién de esgrafiados del
edificio dej6 huella en el ambiente local y pronto
fue replicada en otros proyectos cercanos, como la
parroquial del Salvador'®.
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