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RESUMEN

Este texto aborda las prendas habidas en el interior de la capilla de don Gutierre de
Toledo en San Salvador de Oviedo. Estas, entre muchos otros puntos, aparecen des-
critas en una parte del inventario de la construccidn, transcrito parcialmente al final
del trabajo. Para contextualizar, se tratan otros temas, como la relacién entre la pro-
mocién arquitectonica y las donaciones de ajuares o el perfil del obispo promotor
bajomedieval.
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ABSTRACT

Liturgical garments in the chapel of Gutierre de

Toledo in San Salvador of Oviedo

This text discusses the garments found inside the chapel of Gutierre de Toledo in San
Salvador de Oviedo. These are among the many items described in a section of the
inventory of the construction, which is partially transcribed at the end of the work.
To provide context, other issues are discussed, such as the relationship between archi-
tectural development and bequests, or the profile of the late medieval bishop patron.
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n este texto describiremos las telas y

prendas del rico ajuar de la capilla de don

Gutierre de Toledo en la catedral de San
Salvador de Oviedo'. Para ello, repasaremos en
primer lugar y de manera breve la importancia
de la promocién de los obispos bajomedievales
y su relacién con las donaciones y sus sepultu-
ras. Como fuente principal para el estudio de las
telas ricas y las prendas, ofrecemos una trans-
cripcién de parte del inventario habido en el
Libro Becerro? de la catedral, donde se describe
detalladamente el contenido de la construccion.
Para analizarlo mds en profundidad, lo compa-
raremos con otros inventarios catedralicios.

Reconstruimos también tipolégicamente to-
das las prendas que aparecen en el inventario a
través de ejemplos conservados y de miniaturas
de cédices contemporineos, y dedicamos una
pequena parte a la relacidn entre la liturgia y el
color de las telas descritas.

No es nuestra intencién hacer una descrip-
cién arquitectdnica del edificio que contuvo las
prendas, pero basten unas notas al respecto. En
el panorama asturiano, las capillas funerarias
existentes hasta las tltimas décadas del siglo x1v
contaban con una tipologia bien definida, gene-
ralmente de planta cuadrada y dimensiones mo-
destas®. A diferencia del comtn de las capillas
delaregién, don Gutierre de Toledo erigid en la
catedral asturiana un edificio que, entre la capi-
lla mayor y la Cimara Santa, constituia una ex-
cepcién a la que no podemos referirnos mas que
hipotéticamente como de planta octogonal. La
edificacién de nuestro obispo es una obra de ex-
cepcional importancia dentro del desarrollo de
la construccién de la catedral asturiana. Supone
el punto de inflexién entre la primera basilica
de San Salvador y la actual construccidén goti-
ca ovetense’. Don Gutierre sitia entre ambos

escenarios una obra tremendamente rica —por
lo que entendemos de la documentacién—, que
debid desentonar respecto al resto del conjunto.
Esta clase de construcciones solian estar pro-
movidas por un tipo muy particular de obispo,
dentro del cual podemos encuadrar al nuestro.
Estos proceres desarrollaron su actividad du-
rante los siglos XIv y XV°, si bien podemos si-
tuar algunos con anterioridad, como Jiménez
de Rada, que ya dibujaban una tendencia muy
similar. Para definir de forma mds precisa este
perfil de obispo, debemos considerar dos tipos
diferenciados de construcciones y su relacién
con las donaciones de ajuares.

Por un lado, tendriamos las fibricas que
debfan acometerse por necesidad, como po-
dria ser una reforma estructural en algin edi-
ficio. En este campo, destacan algunos prelados
como don Pedro Tenorio, promotor de inter-
venciones en la morfologia toledana, a la que
aflade un puente —conocido como Puente del
Arzobispo— para fomentar la peregrinacién al
santuario de Guadalupe®. Contamos con otros
ejemplos, como don Martin de Zalba o don Gil
de Albornoz. El primero tuvo que restaurar la
catedral pamplonesa tras verse afectada por un
derrumbe’, y el cardenal realiza una serie de
construcciones de caricter defensivo a lo largo
de su campaiia por la peninsula Itdlica para con-
trolar los Estados Pontificios®. Estos ejemplos,
constituidos en gran parte por edificios civiles,
militares y reformas, forman parte de las pro-
mociones de nuestros obispos, pero no acos-
tumbran a venir acompafiados de una donacién.

En segundo lugar, tendriamos las obras mas
interesantes en nuestro estudio: construcciones
de caricter mds propagandistico, fundamen-
talmente centradas en las iglesias y catedrales.
Nuestro caso de estudio lo constituye una ca-
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pilla, un tipo de edificio de singular importancia
para los prelados bajomedievales y tradicional-
mente ligado a una donacién de caracteristicas
similares a nuestro objeto de estudio.

Uno de los rasgos mas distintivos de las altas
cohortes del episcopado castellano de los siglos
XIV y XV es la busqueda de un lugar de enterra-
miento diferenciado, accién generalmente liga-
da a la construccién de algtin tipo de mausoleo.
Ya don Gil de Albornoz se entierra en la capilla
de San Ildefonso en Toledo, construccién que
parece haber despertado el afin de imitacién en
don Pedro Tenorio, sepultado en la anexa capi-
lla de San Blas. La construccién de don Gutie-
rre de Toledo en la sede ovetense es también un
ejemplo de esta clase de construcciones.

Parece que puede existir unanhelo de situarla
tumba propia en una capilla, pero otros obispos
en las mismas cronologias optan por distintos en-
terramientos distinguidos. Don Martin de Zal-
ba, por ejemplo, parecia tener la intencién de
enterrarse en una capilla roménica ya existente,
aunque ligeramente remodelada para contener
sus armas en la dicha restauracién de la catedral
de Pamplona’. Don Pablo de Santa Maria se de-
cide por un sepulcro mis discreto y se entierra
en su catedral en el lado del Evangelio', y don
Arnaldo de Barbazin se sepulta en un edificio
destinado en primer lugar a ser sala capitular.
Con esta triada de ejemplos, podemos concluir
que la capilla funeraria adosada a la cabecera de
la catedral parece la mejor ubicacidn, pero no es
la dnicall.

Estos obispos posefan una serie de caracte-
risticas comunes que no podemos detallar aqui,
pero a las que dedicaremos unas lineas. La pri-
mera particularidad reside en el nivel formativo
recibido. Todos gozaban de formacién univer-
sitaria, preferentemente Derecho Canénico o
Teologia cursados en el sur francés o en el actual
norte de Italia. Don Gil de Albornoz, por ejem-
plo, se doctora en decretos en alguna universi-
dad franca®, y don Martin de Zalba llega a ser
catedrético en Bolonia, Toulouse y Aviiién®. En
el aspecto econémico, estos personajes debian
de contar con unas holgadas rentas que les per-
mitian la promocién de los diferentes edificios.

Otra de las caracteristicas definitorias de esta
clase de proceres es la tendencia a fundaciones
de cardcter intelectual. Si bien algunos, como
don Pablo de Santa Maria, fundaron bibliotecas
en sus catedrales o en algiin monasterio, otros,
como don Gil de Albornoz, don Gutierre de
Toledo', don Diego de Anaya y Maldonado o
don Alonso de Burgos, optan por la promocién
de un colegio universitario destinado a acoger a
estudiantes pobres. Las motivaciones para este
tipo de fundaciones suelen ser caritativas, pero
no debemos descartar la idea de un intento de

igualar las oportunidades entre el clero secular
y regular mediante esta clase de instituciones®.
Todos estos atributos —la bisqueda de un lu-
gar diferenciado de enterramiento, amplias ren-
tas, educacién universitaria y las fundaciones
de cardcter intelectual — conforman el perfil de
la clase de obispo que dominaba la promocién
de obras como la tratada y, por supuesto, de su
contenido.

No solo las prendas contaban con especial
importancia en las construcciones religiosas,
también existia una singular consideracién por
los objetos, fueran o no litdrgicos. Lejos de apa-
recer solo en los diversos inventarios, estos son
descritos incluso en los testamentos. Por ejem-
plo, el rico testamento de don Pedro Tenorio da
noticia de ello, independientemente de si es o
no un objeto litdrgico: «una sortija de oro en-
caxada con un camafeo blanco en el una figura
de omme e tiene otras tres piedras pequefiuelas
derredor del verdugo e la caxadura pe plata con
otras figuras»'®. Ademds, dedica especial aten-
cién a los pafios ricos para la celebracién de la
misa: «un frontal de seda blanco a lauor de pe-
licanos con oro con angeles delante (...) una ca-
sulla con seda blanca con una cenefa estoriada
forrada de ¢endal judio con su alua guarnida los
brocales estoriados e los redopies de zarzahania
e el amito con su ¢enefa»'. Estas prendas esta-
ban destinadas a la continuidad del culto exigi-
do por las mandas testamentarias de cada uno
de los obispos.

Aparecen también referenciadas las prendas
en los distintos inventarios, donde se describe
el conjunto total de pafios necesarios para la
celebracién de todos los ritos pertinentes. Una
de las primeras expresiones conservadas de esta
clase de documentos —los inventarios— la te-
nemos en la catedral salmantina en el afio de
1275, con la descripcidn del interior de los al-
tares y capillas de la iglesia. Estos ajuares esta-
ban conformados por libros, objetos de culto y
litirgicos y prendas.

Grandes eran el cuidado y la consideracion
destinados a las vestimentas eclesidsticas, pues
«dios es aquel que sabe los pensamientos e cosas
interiores, e a los hombres pertenece juzgar de
las cosas exteriores»'. El resto de las telas dis-
frutaban también de una especial atencidn, par-
ticularmente todo lo relacionado con su higiene.
Entre las normas bésicas de limpieza, encontra-
mos que es necesario «lavar y limpiar los cor-
porales (...) los ornamentos de lino y savanas
de altares»?® cada dos o tres meses, constituciéon
reglada de forma insistente, pues —frente a la
consideracion de la que gozaban los ornamen-
tos sagrados en las grandes didcesis— se encon-
traban en las parroquias mds modestas «altares,
paleas y corporales suzios»?'.

LOCVS AMENVS 19,2021
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No podemos separar el contenido original o
existente en algtn periodo histérico de los edi-
ficios, particularmente de los religiosos, donde
los objetos y telas pasaban a tener una conno-
tacién profundamente simbdlica. La capilla de
nuestro prelado contaba con una vasta colec-
cién de telas que permitian la continuidad del
culto. Describiremos por partes las diferentes
ropas que conformaban el ajuar de don Gutierre
de Toledo y dedicaremos un pequefio apartado
a la relacién entre la liturgia y el color.

Albas, cingulos, amitos,
roquetes y sobrepellices?

Son piezas de dificil identificacidn entre las imé-
genes medievales. Su uso se extendia a casi todas
las 6rdenes, desde el obispo hasta los subdia-
conos, lo que provoca que en la gran mayoria
de casos aparezcan tapadas por otras prendas
littirgicas de mayor envergadura y decoracién y
complica las posibilidades de estudio de las mis-
mas mediante miniaturas o figuracién.

Las albas tienden a aparecer blancas en las
representaciones pictdricas bajomedievales, y
cuentan con alguna decoracién en la zona del
cuello, la parte baja, el extremo de las mangas
o el pecho, heredada de los ornamentos que
debieron de llevar a partir del siglo x*. De las
imégenes se desprende una evolucién tipoldgica
de la prenda, particularmente en la zona del talle
y las mangas —estas tltimas se estrechan pro-
gresivamente para poder ser decoradas con un
bordado. La zona de la cintura también parece
estrecharse con el paso del tiempo, cefiida por
el cingulo.

Atendiendo a las piezas conservadas de Ji-
ménez de Rada, de las que inmediatamente ha-
blaremos, no apreciamos esta evolucién en la
prenda, lo que nos permite afirmar que las man-
gas cefiidas por un bordado u otra decoracién
pertenecian a las albas mds ricas, aunque con-
tamos con ejemplos, ya a finales del siglo xv,
de albas con mangas cefiidas sin bordados. Esta
diferencia entre las prendas, que, en principio,
no deberia de importar —dado su caricter inte-
rior—, queda incluso explicitada en algunos in-
ventarios: «item diez aluas ela un dellas es muy
buena»?; «aluas xiiii. las dos con garniminetos
buenos. et nueuos et las xii. con gardimientos
uieios. et rotos»?.

La decoracién en los pufios es también in-
ventariada en algunos casos: «dos boclares para
mangas de alua con piedras preciosas»®. Y la
de la parte inferior: «otra alua (...) con sus Re-
dopyes e cabos de mangas»?. En el caso de la
capilla de don Gutierre, contamos: «tres alvas
et tres amitos et ocho ¢intas de seda las cinco a

armas del obispo et la una blanca et la otra verde
et bermeja et la otra prieta», es decir, tres albas,
tres amitos y ocho cingulos.

Nada nos empuja a pensar que el color de las
prendas, sin especificar, no fuera el blanco, pero
el inventario clarifica la apariencia de los dichos
cingulos. Hasta el siglo XVI, no se convirtieron
en cordones de oro y, hasta principios del xvi,
nada les impedia ser de distinto color al alba.
Esta clase de piezas de cardcter menor gozan
de poca popularidad entre las obras pictdricas,
pero, por suerte, conservamos la indumentaria
de don Rodrigo Jiménez de Rada, entre la que
se encontraban un alba, un cingulo y un amito
del siglo x11®.

Elalba de Jiménez de Rada cuenta con deco-
racién en los pufios y la parte inferior, tanto en
el frontal como en trasero, Unicas partes visibles
una vez se superponen los demds elementos. Es
de cuello abierto y posee unos pliegues que na-
cen a media altura del cuerpo, lugar por el que se
debia de ceiiir. Pese al color blanco del alba y el
amito que le acompaifia, el cingulo atin conserva
restos de colorantes rojos, amarillos y azules.

Las prendas habidas en la capilla del de Tole-
do debian asemejarse a las del arzobispo, pues la
variacién en esta clase de vestimentas litdrgicas
desde el siglo x11 hasta el Xvi es minima. Pode-
mos aventurarnos a afirmar que, si encontramos
las albas emparejadas con amitos, es muy pro-
bable que no tuvieran el cuello cerrado. Llama a
su vez la atencidn el desfase de cingulos respecto
al nimero de albas, que si que coinciden con los
amitos. Podriamos presumir, tal vez, que par-
te de esas «cintas de seda», seguramente las de
colores y no las que contaban con las armas del
prelado, respondian a la funcién de subcingulo,
pieza que enfatizaba la funcién del cenido, pre-
sente en la documentacién medieval®.

Las referencias al roquete y a la sobrepelliz
son mucho mds parcas en el inventario de don
Gutierre —«un rroquete de Remes y un sobre
pelliz delgado de almarcote» —, y la escasez de
esta clase de piezas es evidente durante el siglo
X1v. Jiménez de Rada es enterrado sin ninguna
de ellas, y no aparecen frecuentemente en los
inventarios hasta el siglo Xv1: «<mas dos sobrepe-
llices rrazonables e otras dos ya muy biejas»*;
«vn Roquete de liengo blanco»*. Otros testi-
monios documentales explicitan que no tenfan
que ser por necesidad prendas masculinas: «visi-
taron otro altar en que estd la ymagen de Nues-
tra Sefiora, de vulto, de madera, con su Hijo
en Bragos, vestida de roquete de liengo»*. De
algunos textos se desprende que se usan sobre
ropa larga®, suponemos que sobre albas, y que
se deben utilizar para la administracién de los
sacramentos®’. Una mencidn tan escasa a las dos
prendas que nos conciernen denota que estaban
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enmarcadas en el comdn de las mismas, sin or-
namentos que las hicieran demasiado descrip-
tibles, ni alteracién especial frente a la norma.
Conservamos imdgenes relativamente contem-
poraneas de sobrepellices. Estas consistian en
una prenda situada por encima del alba o del
talar que, dependiendo de su material —lino o
algodén— transparentaba el color de la tela in-
mediatamente inferior.

Dalmaticas

La tdnica, la dalmatica y el alba de Jiménez de
Rada son tremendamente parecidas, tanto en el
aspecto tipoldgico como en el decorativo®. Esta
falta de diferencias no llevé al prelado a ente-
rrarse solo con una de ellas, sino que las visti6
todas en su sepulcro, lo que nos deja claro que
son vestiduras completamente diferenciadas ya
en el siglo xu11. Al igual que en casos anterio-
res, es complicado localizar este tipo de prendas
en las imdgenes medievales, pues en la mayoria
de situaciones se ven cubiertas por ropajes su-
periores. Pese a esto, la dalmaitica se intuye en
muchos casos entre el alba y la casulla e incluso
se deja ver en su totalidad, sin ningtin ropaje por
encima. Este tipo de piezas cuentan con man-
gas anchas y abiertas y caen no muy por debajo
de las rodillas. Presentan un corte a la altura del
cingulo que se extiende hasta el final de la pieza
y facilita el movimiento con las mismas.

Aparecen con ricos colores y variada deco-
racién, que supera a la que encontramos en la
parte inferior del alba. Generalmente se trata de
galones y agremanes, del mismo color o dife-
rentes, que recorren los bordes de toda la tela o
bandas longitudinales que encadenan la decora-
ci6n del cuello y la parte baja. Esta tltima, a su
vez, puede contar con dichos pequefios galones
o con un friso ricamente ornamentado.

Como es l6gico, todas las catedrales tenian
que contar con esta clase de prendas y, en mu-
chos casos, aparecen inventariadas. Llama la
atencién la presentacidn habitual de las dalmatu-
cas conjuntamente con las casullas o tinicas, lo
que nos empuja a pensar en la relacién que habia
entre estas en lo tocante al color o la decoracién,
ya que también eran una prenda littrgica para
el obispo: «una casulla y almaticas ricas»”’; «vna
casulla e vna tunjca e almatica forradas»*.

La capilla de don Gutierre contaba con dos
dalmdticas, ambas ligadas a una «casulla tuni-
ca» 0 a una «casulla», lo que nos hace suponer
que ambas estaban preparadas para lucir bajo
otras prendas —presumiblemente casullas o ca-
pas pluviales—, por lo que la decoracién debia
presentarse en la parte inferior y las mangas, al
estilo de la misma prenda en Jiménez de Rada.

Casullas y tunicas

Tipoldgicamente, las casullas son las prendas
litdrgicas que mds distorsién sufren en el mun-
do bajomedieval —desde la forma de la casulla
gotica hallada en la tumba de Jiménez de Rada®
hasta la llamada del Cardenal Cisneros o del
Fundador—, ya que desaparece la forma cénica
y se da paso a la eliminacién de gran parte del
vuelo para facilitar la movilidad del celebrante.

El recorrido entre la casulla con forma céni-
cay la romana se realiza entre los siglos X11-xv,
pero el punto de inflexién en el desarrollo de
esta prenda se sitda después de finales del siglo
x1v. Durante esta centuria, son muchas las pie-
zas que nos indican la pervivencia de la primera
tipologia de casulla. Por ejemplo, tanto en la Ld-
pida funeraria de Margarita Cadel, del primer
cuarto del siglo, como en La comunion de los
reyes de Aragon, entre 1360-1380, y el Retablo
de los 7 sacramentos, de finales del siglo x1v, se
nos muestra a personajes ataviados con casullas,
todas tremendamente similares.

Estas se componen de un dnico paiio de tela
con un agujero en la zona de la cabeza, a modo
de poncho, y en los ejemplos destacados del si-
glo X1v todas cuentan con cuello. La decoracién
de estas reside en una franja vertical que recorre
desde la parte superior, bien saliendo desde el
cuello, bien recorriendo también los hombros,
hasta la parte inferior en la zona frontal. Una
ornamentacién similar posefa en la parte poste-
rior y, en algunos casos, contaba con decoracién
a los lados de dicha franja. Ni en los inventarios
ni en la miniatura parecen contar con demasiado
ornato figurativo, suelen ser las capas pluviales
u otras prendas las que son referidas con todo
tipo de adornos. No serd hasta el dltimo siglo
de la Edad Media que las casullas desarrollen
sus franjas para albergar a un nutrido grupo de
santos.

La capilla de don Gutierre conté con cuatro
casullas: una «casulla tunica» blanca, otra azul
con las armas del prelado y dos verdes, una de
ellas con una «cruz de trena ancha». En dicho
caso de «una casulla tunica et almatica de pan-
no», es llamativa la falta de una conjuncién co-
pulativa entre las voces casulla y tunica, que si
que aparece en otras ocasiones: «una casulla et
almatica et tunica», lo que nos obliga a hacer un
pequefio paréntesis para tratar de explicar este
fenémeno.

Dentro del mismo inventario ovetense, nos
encontramos con las dos formas de describir la
prenda, tanto casulla como tunica casulla. Ni en
el inventario toledano ni en el salmantino —los
mds préximos temporalmente al de Oviedo— se
hace dicha distincién, lo que nos conduce a pen-
sar que San Salvador diferencié algunos matices
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Figura 1.

Comunion de los Reyes de Aragon, Maestro de San
Miguel, h. 1360-1380, Museo de Zaragoza, procedente
de la Iglesia de San Miguel Arcingel de Daroca (Zara-
goza), detalle.

en los ropajes que el resto no hizo. Lo llama-
tivo reside en el hecho de que las tdnicas son
sustitutivas de las dalmdticas para los obispos en
algunas ocasiones y caracteristicas prendas entre
los subdidconos*. Podriamos pensar en una di-
ferenciacién formal, tal vez una distincién entre
las casullas de corte netamente gético y las que
poco a poco se iban acortando —el afiadido de
la voz tinica seria caracteristico de las prime-
ras— para dejar paso a los nuevos modelos de
ropa. Fuera de esta idea, debemos mencionar
que el término tsinica se usa con marcada impre-
cisién durante el periodo medieval*.

Respecto a la apariencia de la ornamenta-
cién en las prendas de nuestro prelado, poco
podemos decir. De dos de ellas solo conocemos
los colores, por lo que hemos de suponer que
no tenian ningdn rasgo distintivo. El par res-
tante estaba decorado por las armas del obispo
y por una cruz de trenza ancha. De las armas
del obispo podemos presumir su situacién en
la parte delantera, a ambos lados de la franja
central, por ser la mds visible. La cruz de trenza
ancha, a nuestro parecer, puede responder a dos
indicaciones: a) se refiere a algin ornamento,
de la parte delantera o trasera indiferentemen-
te, afiadido a la usual decoracién de este tipo
de ropaje; b) alude a la decoracién en si que

nosotros entendemos como habitual a través
de las imdgenes y el resto de casullas eran lisas.
Esta segunda opcidn, por la humildad que im-
primiria a las otras tres piezas, la consideramos
menos probable.

Capas pluviales

La capa pluvial, que desde su aparicién en el
siglo IX tuvo pocas variaciones*, presenta una
tipologia de corte muy sencillo: un pafio que
suele llegar hasta los pies o incluso por debajo,
abierto por delante, que cuelga desde los hom-
bros sujeto por un broche en la parte delantera.
En caso de contar con decoracion, esta va en-
galanada en las dos cenefas que recorren ver-
ticalmente el frontal, en el mismo broche o en
el capillo, adorno situado en la parte posterior,
posiblemente heredado de la capucha que debid
de tener en un origen®. Esta simplicidad en la
prenda y su relacién con ciertos ritos solemnes
la convierten en el tejido perfecto para estampar
en ella las mds ricas decoraciones y la més ex-
tensa iconografia. Aparece en diversos colores
—relacionados con la liturgia— y decoracién y,
si bien es cierto que la ornamentacién se intensi-
fica en el siglo Xv, estd inventariada y represen-
tada también en el x1v.

La aparicidén en los inventarios catedralicios
de las pluviales se puede dividir en dos clases
mayoritarias: ) la descripcién de la tela, el co-
lor o la técnica de manera mds o menos precisa,
«Et quatro capas de seda»*; b) la delineacién
de la iconografia que contiene la prenda. Estos
epigrafes tienden a ser mucho mds descripti-
vos, incluso con las caracteristicas de la dis-
tincién anterior: «Dos capas uieias de purpura
et la una de pauones et la orta de estrellas»*.
El caso del inventario que contiene el Becerro
ovetense, incluyendo el resto de la catedral, es
excepcional en cuanto al segundo tipo de dis-
tinciones: «Otra capa (...) con vn orofres acas-
tiellos e leones»*; «otra capa de xamete uerde
laurada a pauones e a estrellas e flores de oro
con vn orofres forrada de ¢endal vermejo»*.
Pese a esto, la inmensa mayoria de capas no de-
bian de contar con bordados figurativos, pues
no aparecen descritos*.

Dentro del inventario de la capilla, contamos
con una capa ya realizada y una serie de telas
que se van a dedicar a la confeccién de cinco ca-
pas més. Esta prictica, la de comentar la existen-
cia de algin material con intencién de conver-
tirlo en un futuro en ropajes o algin otro enser,
la encontramos con frecuencia en muchos otros
inventarios, tanto contemporaneos como poste-
riores, particularmente en el campo de los tex-
tiles. Bien pueden aparecer en forma pretérita:
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Figura 2.
Escenas de la vida de san Agustin de Hipona, Maestro de San Agustin, h. 1490, The Metropolitan Museum of Art (Nueva York).

«dos panos texidos doro, el uno del Arcobispo
don Johan et el otro del Rei de portogal de que
fizieron dos capas»*’; o en presente, como es el
caso de nuestro inventario.

«Iten cinco piezas de rricomas, las quatro
coloradas et la una blanca para cinco capas».
Hasta aqui es fdcil comprender la distribucién
que se hizo entre las telas y las capas, utilizadas
una a una, pero este punto cuenta con el afiadido
«et dos agenechas de oro brosladas a ymagenes
de apdstoles», lo que nos hace sospechar que so-
bré tela para confeccionar las dichas cenefas o
que se afiadieron posteriormente. No se explici-
ta la procedencia o el comitente de dichas telas,
pero se entiende que se donaron en tiempo de la
fundacién de la capilla y que, una vez elaborado
el utillaje correspondiente, se dispuso el afiadi-
do en el inventario, lo que nos lleva hasta don
Gutierre como el 16gico donante de las piezas.

La tnica decoracion de las capas de esta ca-
pilla no eran las imdgenes de los apdstoles, pues
la prenda ya confeccionada posefa dicha icono-

graffa junto con las armas de nuestro prelado.
En vista de la decoracién usual de las pluviales,
deberfamos pensar en los diferentes santos si-
tuados en la zona de las cenefas, intercalados
con los escudos de don Gutierre. La aparicién
de la iconografia apostélica es 16gica dada la ad-
vocacién de la catedral asturiana, asi como en las
diferentes didcesis las imdgenes de las prendas
litargicas estaban relacionadas con su culto y
liturgia. Pese a todo, advocaciones como santa
Maria o el Salvador son tan comunes entre las
sedes catedralicias y la iconografia cristiana que
cuesta discernir cuando utilizan un imaginario
con un fin litdrgico concreto.

Por ultimo, hacer una breve mencién a los
tipos de broche que debieron tener estas capas
pluviales. En las representaciones mds antiguas
—siglos X1V a XV—, el broche responde a una
forma circular que conecta directamente las dos
pares de la tela, aunque ya a finales del siglo
XV empezamos a ver una banda decorada que
conecta las dos cenefas. No deja de sorprender

LOCVS AMENVS 19,2021
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Figura 3.
Obispo ante didconos, Pontifical de Guillermo Durando, sg. Virt/18/9, f. 57x., siglo xv, Bi-
blioteca Nacional de Espana (Madrid).
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la similitud entre la moda eclesidstica y la civil,
pues en ejemplos de capas seglares observamos
el mismo desarrollo.

Estolas y manipulos

Ambas prendas poseen una estructura similar,
son cintas finas que, de mayor o menor longi-
tud, rodaban el cuello o la mufieca de algunos de
los participantes en la misa. Solian estar decora-
das en toda su superficie, pero su parte més vi-
sible —la inferior— goza de mds ornato dada su
situacion preferente. Esta ornamentacién puede
aparecer en varias formas.

La estola de Jiménez de Rada poseia flecos
en la parte final de la tira, pero este remate no
se ensanchaba, sino que mantenia la distancia de

toda la cinta®. En el siglo x1v, en la Comunion
de los reyes de Aragon, aparece esta extremidad
con forma trapezoidal y terminada con flecos
en ambas partes, aunque encontramos asimismo
ejemplos de estolas romdnicas con este remate,
como la llamada Estola de San Narciso. Como
muchas de las prendas anteriores, las estolas
suelen esconderse bajo el resto de las ricas vesti-
duras litirgicas y no es fcil localizaras en las di-
ferentes obras. Una situacién similar ocurre con
los manipulos, que, al ser prendas caracteristicas
del bajo clero y verse muchas veces bajo ropajes
superpuestos, no encontramos con asiduidad.
Respecto a la decoracién, tanto podemos en-
contrar algunas lisas completamente como con
algunos bordados de cardcter geométrico. La
estola de Jiménez de Rada no solo cuenta con
decoracién geométrica, sino que también po-
see representaciones figurativas, en este caso de
aves o cruces griegas.

Elinventario de la capilla especifica la presen-
cia de «dos estolas con sus manipulos, la una de
damasco et la otra de tapete colorado». Volvemos
a la relacion que el inventario realiza sobre cier-
tas prendas, en concreto utilizando la preposi-
cién con y el posesivo sus, lo que nos indica que
estaban preparadas para ser usadas juntas y, por
ende, contarian con una decoracién similar. En
este caso, un par de las prendas eran de damasco,
tipo de tela de procedencia italiana, y otro par, de
tapete rojo. Aunque exista esta relacion entre es-
tolas y manipulos en el inventario de la capilla de
nuestro prelado, en otros las estolas aparecen en
puntos separados de los manipulos. En el inven-
tario de Salamanca incluso hay disparidad entre
las prendas: «Item diez et siete manipulos en-
tre buenos et malos. Item diez et nueve stolas
buenas»*!. Dentro del inventario del resto de San
Salvador, las estolas y los amitos aparecen tanto
en solitario como conjuntos, y los de nuestro
prelado no son los mds ricos, pues contamos con
ejemplos como: «iten vna estola e vn manipulo
de xamete colorado broslado con oro a escobas
en prado verde. Iten vn amito broslado con oro e
aliofar e esmaltes»™.
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Mitra, guantes y sandalias

Se trata de ornamentos caracteristicos de los
obispos, de ahi su mayor riqueza y su respec-
tiva escasez en los inventarios. Pese a la menor
cantidad de mitras que refieren los inventarios,
estas se documentan en numerosos ejemplos
dada su riqueza y su poder simbdlico. Conser-
vamos mitras del siglo X11 al X1v, tanto origina-
les —la mitra de San Ramoén, del XII— como
diversas representaciones. A partir de la plena
Edad Media, ya estd asentada la tipologia que
conocemos: un tocado con dos partes picudas,
en el frontal y anverso, y en algunos casos, dos
infulas que colgaban de la parte posterior. La
decoracién en muchos casos residia en algunas
franjas que recorrian la prenda, bien bordeando
de manera horizontal la zona baja, bien con una
banda vertical que comunicaba el bajo con la
parte alta. Estas listas podian poseer ornato en
forma de piedras preciosas: «una mitra (...)
en que estan veynte esmalte rredondos (...) et
otros veynte e seis esmaltes pequennos guarni-
da de piedras preciosas engastonadas de plata
dorados que fallescen seys puedras, las tres de
vna parte e las tres de la otra con dos rramales
dese mesmo lauor con aliofar esmaltes e puedras
en que fallescen tres piedras vna grande e dos
pequefias»®. Rara vez tenemos referencia a las
infulas, que debian estar decoradas a la manera
del resto de bandas de seda, como los manipulos
o las estolas, habrd que esperar hasta el siglo xv1
para encontrar dichas noticias: «otra mitra bie-
ja con diez y seys planchas de plata y otras dos
planchas al cabo de los tiracoles»**. Entendemos
la voz riracoles como infulas en este caso, pues
pareceria de sentido la acepcidn habitual y esta-
ria siendo utilizada como sinénimo de cinta, y
las dichas piezas de plata como los escapularios
que se disponian en las infulas como decoracién.

En la capilla del prelado, contamos solo con
«una mitra blanca», la falta de mas sefias en la
descripcién nos invita a compararla con el resto
de mitras documentadas en San Salvador, mu-
cho mis ricas que esta. Debemos mencionar
que, en la Edad Media, las mitras podian divi-
dirse en dos: la simplex, desornamentadas, y las
auriphirisiata, ricamente decoradas®. Algunas
de las prendas ovetenses contaban incluso con
decoracién figurativa, situada en el frontal y el
anverso: «otra mitra (...) broslado de oro de vna
fegura de dios padre con quatro angeles, con
un orofres cardeno con rosas de oro»*. Presu-
mimos que la decoracidn se situaba jerdrquica-
mente, Dios en el frontal y los dngeles y rosas,
bien en la parte posterior, bien en las infulas.
Contamos también con la voz ymagenes, caren-
tes de figuracidn, refiriéndose a las mitras: «mi-
tra de xamete uermejo broslada de ymagenes de

oro con lasos de aliofar»*’; de donde deducimos
que algunas contaban con algin tipo de decora-
cién no figurativa. La falta de mds explicaciones
sobre la mitra de la capilla solo nos permite con-
jeturar el color, aunque esta misma ausencia de
adjetivos indica que, si bien no era lisa, contaba
con poco ornato.

Por otra parte, el inventario cuenta con dos
pares de [uvas. Esta prenda sufre una muy leve
evolucion durante los siglos medievales. Dicho
cambio podemos apreciarlo en el remate de la
parte inferior de la prenda, terminada en algu-
nas obras del siglo Xv en un remate apuntado
que permite incluso hacer un pliegue en la parte
inferior, acabada por un pompén o un cordén,
aunque dentro de esta misma centuria encon-
tramos también versiones menos exageradas de
este tipologia. Entre los siglos X1 y X1v, las [uvas
se extendian hasta poco mds abajo de la mufieca
del obispo. Las de Jiménez de Rada cuentan con
dos bandas de tela mds ricamente decorada que
el resto, que recorren la parte situada entre los
carpianos y la parte alta del antebrazo de forma
horizontal. En las representaciones de los siglos
XII al XV, aparecen decoradas con algin tipo
de camafeo o piedra preciosa en el anverso del
guante o con anillos.

El Becerro describe dos pares de guantes
dentro de la capilla: «iten unas luvas de seda
blanca con letras prietas en campo de oro con
sus esmaltes cercados de dos filos de aliofar
y unas luvas de seda blanca con unos llocares
de orofres de luca a ymagenes et dos esmaltes
franceses con dos ymagenes de san Pedro et san
Pablo». Ambos pares de guantes son de seda
blanca, asi que habremos de fijarnos en las di-
ferentes representaciones que conservamos de
esta clase de luva blanca, donde se deja intuir
que el camafeo se situaba en el centro del an-
verso de la prenda. Uno de ellos cuenta con una
descripcién iconogrifica, donde situamos a san
Pedro y san Pablo uno en cada mano. También
se desprende que un aljéfar rodeaba dos de los
camafeos.

Respecto a las sandalias, aparecen no muchas
veces representadas en las obras, casi siempre
ocultas bajo el alba. Al verse tan poco signifi-
cadas en las artes pictdricas, parece mucho mas
adecuado el estudio de este calzado mediante
los inventarios y representaciones escultdricas.
Por ejemplo, en Toledo contamos con «unos
capatos que son en logar de ¢andalias»*; en Sa-
lamanca solo se referencian «unas cal¢as»*’; né-
tese que en ambos casos no se referencia direc-
tamente que sean concretamente unas sandalias,
sino que se explicitan como calzado que se utili-
za con el fin de simular estas prendas littrgicas.
A este respecto, en Oviedo contamos con «dos
pares de ¢apatos los vnos de xamete pauonado
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Figura 4.
San Pedro, Juan de la Abadia el Viejo, Museo de Bellas
Artes de Asturias (Oviedo), h. 1471-1498, detalle.

sembrados de aliofar e cruses e florese de oro
Elas otras de ¢endal de luca vermejos broslados
de oro apapagayos sanbrados de aliofar»*; pero
dentro de la capilla las tnicas indicaciones que
se dan son su material y color —«gendal colo-
rado y tornosolado». Algunos sedentes de obis-
pos conservan la representacién del calzado,
que podia cubrir el pie entero o configurarse en
forma de sandalia, con dos franjas recorriendo
la parte alta y baja de la extremidad.

Frontales, saibanas de altar
y sobrealtar

No compete a este texto el anilisis de los dife-
rentes frontales de altar que inundaron las igle-
sias durante la baja Edad Media, baste hacer una
breve distincién entre los frontales de plata y los
de oro y seda, o sea, entre los altares de tela y
los metilicos®!, distincién que hace el inventario
del Becerro. En el caso del texto ovetense, la plata
aparece «guarnecida» y el oro «broslado». La ico-
nografia y el color de estas piezas recorre desde
imédgenes de «sede magistratis e quatro euangelis-
tas e dose feguras de apostolos»® a la «<hystoria de
la Epiphania et otro frontal a lunas doro et otro
frontal de la ystoria de sancta maria»®. Tan rica
iconografia se ve reflejada en los inventarios con
insistencia®: «vn frontal de xamete vermeio bros-
lado con oro en que estd vn sede magestad con
quatro euangelistas e dos serafines e en fondos
los dose apostoloes fegurados guarnido todo de
aliofar»®. Pero la ausencia de este tipo de decora-
cién también se refleja: «mas vn frontal de rraso
fino de colores, mas siete frontales comunes»®.
En la capilla del de Toledo, encontramos ex-
plicitamente cuatro frontales, uno de «tapete» a
armas del obispo, y tres de «sarsabana», de los

Figura 5.
San Agustin, Museo Arqueoldgico Medieval (Ma-
drid), segunda mitad del siglo x1v.

cuales uno contaba también con sus insignias.
Frente a las descripciones que otros inventarios
hacen o incluso mirando el inventario de San
Salvador, estas piezas debian de contar con parca
decoracién, particularmente respecto a la icono-
grafia, que no permitié al inventario una des-
cripcién mds extensa que la de los escudos que
se encontraban en ellas. Merece la pena detenerse
un momento en dos puntos del inventario de la
capilla con el fin de tratar de engrosar la lista de
los diferentes frontales que existieron alli, que
aparecen referidos con la voz sobrealtar:

Un panno que es sobrealtar de sarsabana
idem con apannaduras de cendal cirdeno
broslado a armas del obispo; iten un sobreal-
tar de ¢endal a jaqueles verdes et prietos en-
que ha cinco baras en luengo et tres en ancho
con cinco copas a armas del obispo.

En el primero de los casos, sobrealtar parece
tener la funcién de complemento directo, sien-
do panno el sujeto de la frase, es decir, indican-
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do que a lo que refiere es a un pafio situado en
alguna zona sobre el propio altar. La voz pario
en este inventario refiere a los diferentes tapices,
aunque no podemos pensar que esta expresando
un tapiz situado concretamente sobre un altar
porque estos aparecen en un punto concreto del
inventario: «ropas de lana», en la parte final, y
no tiene ningin sentido la sospecha de que se
estd refiriendo a uno de ellos cuando se los in-
ventaria a todos juntos. Por otra parte, en el se-
gundo de los ejemplos, la voz aparece en forma
de sustantivo, aunque, inmediatamente después,
el inventario se expresa en estos términos: «iten
un frontal deste mismo cendal aesa mesma la-
vor», utilizando el sustantivo frontal, lo que nos
podria hacer pensar que estd diferenciando estos
dos sustantivos por referirse a objetos distintos.
En Salamanca nos encontramos también con esta
voz: «un frotnal de prata que esta sobrel altar
mayor»®; «sobrel altar dos cruces una grande et
otra pequena»®®; siempre utilizada en su funcién
de complemento. Sin embargo, en Oviedo esta
voz se presenta asi en la seccién dedicada a los
«frontales de plata: vn sobre altar guarnido todo
de plata en que esa vna ymahen de santa maria
con su fijo en medio e los tres rreys magos»®. O
asi en la parte encargada de enumerar los «fron-
tales de oro y Seda: vn sobre altar de pafio de
peso en que ha dos piezas e las lauores a castie-
llos e leones»”, siempre en forma de sustantivo,
lo que nos empuja a interpretar estas dos lineas
como afiadidos a los dichos frontales. Asi pues,
sumamos tres de estas piezas con las armas de
nuestro prelado a la anterior lista de ellas.

La decoracién del altar para la celebracion
no se queda ahi, sino que también cuenta con
una sibana que se coloca sobre el ara. En las re-
presentaciones, esta tela suele aparecer blanca
y las referencias documentales asi lo constatan:
«sobrel altar dos sauanas pranas et dos labradas
de seda»”!. La capilla cuenta con quince sibanas,
y las que sugieren mayor interés son las que
presentan algtn tipo de decoracién en las «orie-
llas», concretamente: «oriellas de seda colorada
y oriellas de seda et uerde». Este ornato se si-
tuaba en los bordes de las sibanas, bien en la
totalidad del mismo, bien en la parte que debia
caer por los lados del altar.

Corporales, palias y manutergios

Las sibanas y frontales no eran las unicas telas o
adornos que cubrian los altares, sino que el rito
necesita de otros elementos’, entre ellos, los
tres de este epigrafe. Respecto a los corporales
y palias, poco podemos afiadir mds alld de las
referencias documentales que nos aportan los
inventarios catedralicios y algunas imégenes en

las que se representan. Por ejemplo, en Santiago
aparecen documentadas ricas palias, como «una
palia de lieco toda broslada de ymagineria con
un crucifixo e con los quatro ebangelistas»”, o
dos palias, «la vna con vn ihs en el medio e la
otra con tres veneras»’*. La suntuosidad de estas
prendas no encuentra respuesta en los corpora-
les dentro del mismo inventario, donde apare-
cen reflejados de una manera mds parca, como
por ejemplo «diez corporales con sus fijuelas de
olanda e otros liengo delgados; yten otros tres
cosporales con sus fijuelas de olanda»”. Aqui se
hace incluso mds hincapié en las «fijuelas» —las
bolsas que las contenfan— queen el objeto ensi.

Nuestro inventario contiene «dos palas para
sobre las sauanas la una laurada a letras moris-
cas et a aves et afojaduras et la otra a lavor de
seda prieta et vermeja; iten doce pares de corpo-
rales». Volvemos a encontrarnos con una des-
cripcién mucho mds sobria de los corporales,
en este caso sin ningun otro dato mdis que su
ndmero, frente a las palias, de las que sabemos
que una contaba con caligrafia drabe y unas aves
—lo que nos lleva a pensar en una procedencia
del sur de la Peninsula—, y otra estaba hecha de
tela negra y roja.

Otro de los elementos litdrgicos referidos
es el manutergio. No conocemos ningin inven-
tario bajomedieval que se refiera a él con este
nombre, ni que precise la funcién que desem-
pefia més alld de la parte del cuerpo para la que
estd destinado, pero si que podemos confirmar
que durante la liturgia «el sacerdote lava las ma-
nos después de la ofrenda, que significa limpieza
de corazén y cuerpo»’®. Suele aparecer bajo la
voz fagaleia —en nuestro caso— u otras como
haceleia o facaleja. Esta falta de informacion so-
bre su utilidad podria hacernos pensar en una
polifuncionalidad, al ser usada también como
pafio de comunién. Ejemplos de esta prenda los
encontramos abundantemente: «¢inco facaleias
cosidas en uno con leones»’’; «dos fazeleias obra-
das en Argent et de Oro»’8; «iten siete faseleias
e las vnas pequena e rrotas»”. En las documen-
tadas en la capilla del de Toledo, se explicita que
estdn destinadas para las manos — «fagaleia de
manos»—, lo que no nos permite arrojar dema-
siada luz sobre el asunto en cuestion.

Otros pafios y prendas: pafios

de cdtedra, cobertura del sepulcro,
cintas de lino, cortinas, colcha

y cojines

Aunque debemos dudar de la existencia de al-
gtn tipo de cétedra o silla episcopal dentro de
la capilla —pues no aparece inventariada y no

LOCVS AMENVS 19,2021
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Figura 6.
British Library (Londres), Sig. Harley 2884, c. 1440-146, . 102v.

existirfa ningiin motivo para esta ausencia—, si
que se nos presentan dos pafios destinados a cu-
brirla de alguna manera. Concretamente, «dos
pannos de cathedra el uno de rricomas con apa-
naduras de ¢endal verde et escudos a armas del
obispo et el otro de sarsabania con apanaduras
de ¢endal indio a escudos a armas del obispo».
Para dilucidar su posicion, hemos de pensar pri-
mero en la tipologia de dicha citedra y en la po-
sible situacién de el o los pafios en ella.

Las sillas eran elementos de lujo destinados a
los estratos mds altos de la sociedad medieval vy,
como tales, el obispo debia de poseer varias,
pero una estaba destinada particularmente ala li-
turgia episcopal. El problema aqui reside en la
diferencia de tipologias que podemos encontrar
en este campo y en la diferente situacién de los
pafios como adornos en las mismas. Una de las
primeras opciones seria un faldistorio, atin uti-
lizado en la liturgia, que hubiera sido cubierto
por los laterales, lo que hubiera ocultado las pa-
tas del mueble. Aunque poco probable, debe-
mos considerar esta opcién. Lo mds plausible,
atendiendo a la descripcién, es que los pafios
forraran el interior del dosel de una citedra tal y
como la conocemos hoy. Los pafios que cubrian
el interior de estos asientos cuentan en las ima-
genes con un fondo liso sobre el que de manera
regular se sitdan los escudos del donante. No
debemos descartar tampoco la opcién de que se

Figura 7.
Bodleian Library (Oxford), Sig. MS. Douce 144, c.
1407, fol. 2v.

tratara de sibanas corrientes, que se disponian
por encima de las sillas o se colgaban a modo
de cortina en las situaciones mds solemnes. Por
ejemplo, en la coronacién de Alfonso XI, los
asientos «estaban cubiertos de pafios de pafio de
oro nobles»*.

Pero los pafios no eran el tnico afiadido a la
muebleria litdrgica, también contaban con coji-
nes —«quatro cabecales de tapete et dos de xa-
mete» en el caso que nos ocupa. Bien podrian ser
utilizados para el asiento de la cdtedra o para al-
guna de las ceremonias que requieran arrodillar-
se. Al igual que con las toallas, nos encontramos
ante objetos en los que no se explicita su uso y
que podriamos pensar que responden a la po-
lifuncionalidad. Podemos exponer brevemente
dos tipologias de cojin medieval. El almohadén
del sepulcro de Jiménez de Rada posefa forma
cuadrada, y gran parte de su interés reside en la
heréldica que lo acompaifiaba. Frente a este, po-
driamos hablar de una tipologia mas compleja,
que afila un poco las aristas del poligono con
una forma mas suntuosa. Conservamos referen-
cias documentales a «cabecales» en la sociedad
civil, por ejemplo: «En el palacio do duermen
los mogos, (...) un cabegal blanco»®!. Parece que
algunas de estas prendas contaban con una fun-
da, «xvI cubiertas de coxines quasi viejas de lino
planas®; una funda de coxin de lana»®.

Asimismo, se conserva tela que entendemos
va a servir en el futuro para la fabricacién de
otras prendas que sean de necesidad. Ya hemos
comentado con anterioridad que estos tejidos
aparecen en los inventarios o en su forma final
explicitando la procedencia del ropaje, o en un
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estado primigenio refiriendo solo la tela que se
va a usar. Esta tultima vertiente, dada la breve-
dad entre la dotacién de la capilla y la realiza-
ci6n del inventario, es la mds [dgica para nuestro
caso, que refleja la existencia «de doce cintas de
lino», lo que hace suponer que se usard para la
manufactura de cingulos, partes de la decora-
ci6n de la dalmdtica o similares. Respecto a las
cortinas, debemos dedicar unas lineas a la voz.
Esta hace referencia a distintas funcionalidades,
y su uso responde a un sustantivo tremenda-
mente genérico que podriamos identificar mds
como tela que como lo que nosotros entende-
mos por cortinas, por eso la especificacion «de
sirgo». Sin embargo, existen referencias a su uso
con otro significado, incluso fuera de los inven-
tarios. Pedro Ponce de Ledn, por ejemplo, dicta
en su testamento: «<Mando que den trescientos
maravedies, é una juria para una casulla é una
cortina orillada para sobre altar de santa Fran-
cisco, é una sdbana labrada para sobre altar de
Laza»*, con una evidente distincién entre cor-
tina y sibana de altar, aunque ambas tengan la
misma funcién. En los mismos términos suelen
expresarse los inventarios anteriores al oveten-
se: «dos pedacos de cortina de lino que solien
cercar el altar»®; «una cortina que esta sobrel
altar»®. El Becerro de San Salvador refiere en
alguna ocasién la funcién de la cortina, pero este
uso varia sistematicamente, como hemos visto.
En este caso, utiliza la voz en el apartado de las
palias: «vna contjna grande de liengo de rremes
laurada toda de filo de seda blanca a ojetas®’; vna
cortina buena de ljno listada por medio de listas
cardenas»®, aunque en esta parte del inventario
nos topamos con muchos pafios de diferente in-
dole. El cardcter polisémico de la palabra cortina
nos hace dudar sobre su funcién, aunque tal vez
tenga relacién con el siguiente punto: «una col-
cha de ¢endal jaquelada de estos dichos jaqueles
blancos et leonados», por ser similar a la ante-
rior en la composicién y colores del ajedrezado.

La colcha aparece en el inventario del resto
de San Salvador: «dos colchas pequenas para
leuar las arcas de las reliquias»® refiriendo la
funcién, cosa que no hace la sede toledana: «una
colcha de ciclaton uieia»”, pero que si aparece
en Salamanca: «una colcha muy rica (...) pora
frontal»®!. Se trataba pues de un cobertor o
algun tipo de frazada que servia para resguar-
dar los objetos mds preciados de la capilla. No
debemos descartar que estas dos ultimas telas
—cortinas y colchas— respondieran a una fun-
cién litdrgica en ceremonias destacadas, como
la dedicacién de un templo o la consagracién
de un altar, donde habia que oscurecer o tapar
ciertos elementos o espacios®.

Por dltimo, hay que sefalar la valiosa infor-
macién contenida en este punto: «un panno de

lienzo de rremes broslado de filo blanco que
cubre la sepultura del obiso», con un dato re-
sefiable sobre el estado en que se encontraba el
sepulcro de nuestro prelado. Aunque de cardc-
ter regio, tenemos constancia de rituales en los
que se colocaban telas o doseles durante los ofi-
cios de difuntos, por ejemplo, en Santa Maria
del Rey Casto o en el monasterio de Sahagun,
donde se cubrian las tumbas para incensarlas®.

La liturgia y el color

Trataremos de relacionar aqui la manera en la
que estan distribuidos los diferentes colores
en las prendas de la capilla en relacién con las
solemnidades littirgicas. Sabemos que la capilla
contaba con todos los ornamentos y objetos
necesarios para oficiar las pertinentes misas, asi
pues, las prendas contenidas en la misma se co-
rresponden con lo anterior. Nos centraremos en
los colores que presentan las prendas contenidas
en la construccidn.

El blanco es uno de los colores fundamen-
tales de la liturgia cristiana, y aparece ya tipi-
ficado como uno de los tonos litirgicos basi-
cos por Inocencio III para la celebracion de la
misa a principios del siglo x4, utilizado para
las fiestas de las virgenes, confesores, dngeles y
del Sefior. Simboliza la pureza, lo que lo sitta
en una posicién preferente para caracterizar las
prendas interiores de los sacerdotes®. Se postula
también que este color sea seguramente el mds
antiguo en lo tocante a la liturgia por ser el tono
natural del lino®. Nuestro inventario cuenta con
un terno completo de esta gama, casulla, tinica
y dalmdtica, junto con unas quirotecas y una
mitra, todo preparado para la celebracién de las
misas por parte del obispo si fuera necesario.
Salvo el tocado, todas las prendas son de seda.
La mitra, «de alcotonia», o sea, algodonada, no
debia de contar con demasiados ornamentos,
pues no aparecen descritos.

También son total o parcialmente blancos
otros elementos revestidos de un caricter li-
tdrgico mds solemne, como las cinco cortinas
jaqueladas de lienzo a cuadros blancos y ana-
ranjados, de 6 por § varas (5 x 4 m, aprox.”).
Estas cortinas revestirian las paredes de la ca-
pilla en las situaciones mds destacas, al igual
que otras piezas, como los tapices®. En algu-
nos casos, se especifica incluso la festividad en
la que colocar las telas, como en la iglesia de
San Isidro de Oviedo: «unas cortinas gran-
des de quaresma»”. Debieron de ser blancas
también muchas otras prendas en las que no
se describe el color y la tela suelen ser de este
tono, como el roquete y la sobrepelliz'® que
aparecen documentados.

LOCVS AMENVS 19,2021
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El azul no estd littirgicamente tipificado du-
rante el periodo medieval'® y actuaria como un
color intermedio entre el negro y el verde'®
Apareceria en fiestas de difuntos y tiempos de
espera y en los domingos y el resto del tiem-
po ordinario. Habiendo descrito anteriormente
que las prendas de corte talar solian ser blancas,
no nos sorprende que el azul aparezca integro en
una sola casulla y en un frontal de tapete, ador-
nados con orifrés y apafiaduras de cendal rojo
respectivamente. Es de suponer que, portando
el preste esta casulla, adornaria el altar con el
frontal correspondiente. El resto del azul des-
crito responde a remates u ornamentos de otras
prendas, como un pafio de citedra «de sarsaba-
nia'® con apanaduras de ¢endal indio'*». Den-
tro de nuestro inventario, el morado aparece
descrito con la voz cdrdeno. Este color sustituia
al negro y se utilizaba en Adviento y Cuaresma.
La capilla de don Gutierre contaba con una rica
capa, decorada con sus armas e imigenes de los
apostoles, de esta tonalidad.

Por tltimo, hablaremos del rojo, relaciona-
do con la Pasién de Cristo y de uso en fiestas de
apostoles, martires, Santa Cruz y Pentecostés'®.
Quizid es esta relacién con los apdstoles y Cristo,
advocaciones de la basilica prerromdnica de San
Salvador, la que conduce a la presencia de cuatro
piezas de ricomas bermejas destinadas a la fabri-
cacién de capas.

Conclusiones

El contenido de las construcciones suele ser
complicado de analizar, particularmente en con-
textos como el nuestro, donde no se conserva

el edificio original. Los inventarios son fuentes
documentales de primer orden para evitar des-
ligar el contenido de los edificios de la arquitec-
tura, de manera mayoritaria en el bajo medievo,
momento en el que se empiezan a conservar mas
ejemplares.

El inventario de nuestro obispo es un ejem-
plo claro de esta clase de fuentes. No solo se de-
talla el contenido de su capilla, sino también del
resto de San Salvador y bienes del cabildo, lo
que nos permite la reconstruccién de diferen-
tes ajuares a lo largo de la iglesia ovetense. Una
de las grandes peculiaridades de la parte que
nos concierne del inventario es la falta de des-
cripciones de piezas antiguas. Esto nos empuja
a pensar que toda la donacién se realizd, si no
inmediatamente después de la finalizacion del
edificio, cerca de esta.

Por otra parte, concluimos que los colores
que aparecen reflejados en el inventario dan
muestra de cierta actualidad litdrgica en la ca-
pilla del de Toledo, pues abandona parcialmente
los colores estipulados por el papa Lotario en el
siglo X111 y da cabida dentro de su capilla a ri-
cas prendas mds relacionadas con las estipuladas
por Guillermo Durando, e incluso cuenta con
prendas azules, atin no claramente definidas en
el mundo bajomedieval. Este comportamiento
se puede poner en relacidn con el caricter refor-
mador del prelado.

Gracias a las fuentes, podemos analizar las
construcciones en si y comprender otras partes
de la construccidn, en este caso las relacionadas
con la dimensién liturgica y las diferentes pren-
das necesarias para desarrollarla. Asi se evita
aislar una parte concreta de la obra y se puede
percibir mds ampliamente la construccién.
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Anexo documental

Transcripcion del inventario de la capilla de don Gutierre
de Toledo en San Salvador de Oviedo. Parte concerniente
a las prendas.

A.C.O., Libro Becerro, p. 371-379.

(sic) — aclaracién de transcripciodn literal de palabra o pa-
labras anteriores, por posibles repeticiones o grafias no
usuales.

Eliminamos las dobles 7.

§ por ¢ cuando corresponda.

Mantenemos la 7 salvo que contenga valor consondntico,
en cuyo €aso sustituimos por j.

Se respeta la ¢.

Afiadimos signos de puntuacién.

Deshacemos las contracciones.

Corregimos las mayusculas.

Acentuamos.

Afiadimos una indicacién cuando no coincidamos sig-
nificativamente con la transcripcion de Villa-amil (VA).

Estos son los ornamentos et libros quel mucho on-
rrado padre et sennor don Gutierre por la gracia de
dios et de la santa eglesia de Roma obispo de Ovie-
do et oydor del nuestro sennor el rey del su conseio
dio al dedn et cabillo de la su eglesia de Oviedo para
uso et servicio de la su capiella quel fundo en la dicha
eglesia.

— Primeramente una casulla tunica et almética de panno
de ricomas blanco forrado de ¢endal indio.

— Otra casulla de tapete indio con orofrés a armas del
obispo.

— Iten otra casulla de tapete colorado con una cruz de
trena ancha forrada de cendal verde.

— Una capa de ricomas cdrdeno con un orofrés de ymé-
gines de apdstolos a armas del obispo forrada de cen-
dal vermeio.

— Tten ¢inco piegas de ricomas las quatro coloradas et la
una blanca para ¢inco capas (et dos agenechas de oro
bosladas aymdgenes de apdstolos.) (ariadido)

— Tten un frontal de tapete indio con apannaduras de
cendal cardeno descudos a armas del obispo.

— Tten tres frontales de sarsabania el uno con apannadu-
ras'® de ¢endal indio a armas del obispo et los dos con
apannaduras de ¢endal verde.

— Un panno que es sobrealtar de sarsabana con apanna-
duras de ¢endal cirdeno broslado a armas del obispo.

— Iten un avantal de xamete colorado con apanaduras de
cendal indio et escudos a armas del obispo.

— Iten dos pannos de cathedra el uno de ricomas con
apannaduras de ¢endal verde et escudos armas (sic)

del obispo, et el otro de sarsabania con apanaduras de
¢endal indio a escudos a armas del obispo.

— Tten ¢inco cortinas de sirgo'” de seys varas en luengo
de ¢inco baras en ancho et de jaqueles blancos et leo-
nados et las tres dellas forradas de lienco.

— Tten una colcha de ¢endal jaquelada de estos dichos
jaqueles blancos'® et leonados.

— Quatro cabegales de tapete et dos de xamete.

— Tten unas luvas de seda blanca con letras prietas en
campo de oro con sus esmaltes ¢ercados de dos filos
de aljofar.

— Iten unas sandalias de cendal colorado.

— Dos estolas con sus manipulos la una de Damasco et
la otra de tapete colorado.

— Iten un par de sandalias de ¢endal tornosolado.

— Tten unas luvas de seda blanca con unos llocares'® de
orofrés de luca aymdgines et dos esmaltes franceses
con dos ymagenes de san pedro et san pablo.

— Una mitra blanca de alcotonia.) (ariadido)

— Tten un sobrealtar de ¢endal a jaqueles verdes et prie-
tos en que ha ¢inco baras en luengo et tres en ancho
con ¢inco copas a armas del obispo.) (azzadido)

— Iten un frontal deste mismo cendal a esa mesma la-
vor.) (ariadido)

— Tten una casulla et almdtica et tunica de panno de tafe
verde enlevado.) (a7iadido)

Este es el liego de capiella.

— Primeramente tres alvas et tres amitos et ocho ¢intas
de seda las ¢inco a armas del obispo et una blanca et
otra verde et bermeia et otra prieta con letras.

— Un roquete de Remes.

— Un sobrepelliz!'® delgado de almarcote.

— Tten un par de sibanas grandes de liengo delgado que
son de un lienco en que ha dies et ocho palmos en
ancho con oriellas de seda colorada.

— Otra sabana de liengo delgado de un liengo ancho con
oriellas de seda et verde.

— Un panno de lienzo de Remes broslado!" de filo blan-
co que cubre la sepultura del obispo.

— Dos palas para sobre las sdbanas la una laurada a letras
moriscas et aaves et afojaduras et la otra lavor de seda
prieta et vermeia.

— Tten otras doce sdvanas blancas.

— Tten doce pares de corporales.

— Iten doce cintas de lino.

— Dos pares de fagaleias''? de manos brosladas de oro.)
(ariadido)

— (Iten otros dos pares de fagaleias
das con otro et con seda.) (aziadido)

— (Iten un barvero laurado.) (asiadido)

113 de manos brosla-
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* Este texto deriva de la redaccion
del TFM llamado «La capilla y
ajuar de don Gutierre de Toledo

en la Catedral de San Salvador de
Oviedo», dirigido por Marta Cen-
dén Fernandez en la Universidad
de Santiago de Compostela durante
el curso 2020-2021.

1. La capilla desaparece en época
barroca para dejar paso a la actual
girola.

2. Archivo Capitular de Oviedo,
Libro Becerro, p. 341-382. Se trata
del Ms. 9 de archivo catedralicio
ovetense. La letra gética cursiva

se dispone en los lados recto y
visto del pergamino a una sola
columna. La composicién del
cédice parte de tres manuscritos
diferentes y cuenta, ademds de con
los inventarios tratados, con una
misceldnea de diplomas destinados
a regular el poder temporal de la
diécesis de San Salvador. Afiadimos
al final del texto la transcripcién
de la parte correspondiente del
inventario por estar la de Villa-
amil (J. ViLLa-amiL Y CasTrO, ed.,
(1906), Inventarios de mobiliario
litvirgico, Madrid, Nueva Imprenta
de San Francisco de Sales, p. 42-65)
incompleta y con algunas erratas.

3. R. ALonso ALvarez (1996),
«Las capillas funerarias en Astu-
rias. Siglos x1v y xv», Boletin del
Real Instituto de Estudios Asturia-
nos, 147, p. 91-101.

4. E. CARRERO SANTAMAR{A
(2018), «La catedral de Oviedo
entre los siglos 1x y x1v. Cabeceras,
altares y capillas», BSAA Arte, 84,
p. 17-39.

5. En lo tocante al siglo xv, D.
OL1vARES MARTINEZ (2013),
Alonso de Burgos y la arquitectura
del siglo xv, Madrid, Ediciones la
Ergéstula, p. 167-177, dibuja un
panorama de esta clase de com-
portamientos buscando puntos en
comun entre los obispos estudia-
dos en el texto: Pablo de Santa
Maria, Alonso de Cartagena, Luis
de Acufa, Gil de Albornoz, San-
cho de Rojas y Alonso de Burgos.
Entre todos estos prelados, el
unico que desarrolla su actividad
constructiva durante el siglo x1v
es Gil de Albornoz, aunque el
perfil descrito en esta centuria
responde de manera adecuada en
la anterior.

6. D. OrL1vaRES MARTINEZ (2013),
«Albornoz, Tenorio y Rojas, las
empresas artisticas de tres arzo-
bispos de Toledo en la Baja Edad
Media. Estado de la cuestién»,
Estudios Medievales Hispanicos, 2,
p. 129-174.

7. C. FERNANDEZ-LADREDA
AGuaDE (2007), «Obispos y Reyes,
promotores de la catedral de Pam-
plona», Cuaderno de la Catedra de
Patrimonio y Arte Navarro, 2,

p. 219-242.

8. D. OLIVARES MARTINEZ,
«Albornoz...», op. cit., p. 135-140.

9. C. FERNANDEZ-LADREDA
Acuapt, «Obispos y Reyes...»,
op. cit., p. 221-222.

10. D. OLIvARES MARTINEZ, Alon-
so de Burgos..., op. cit., p. 27-28.

11. Nos encontramos con una
situacién similar entre los laicos,
que escogen también esta clase
de sepulturas (contamos con los
ejemplos de Ferndn Pérez de
Andrade o Gémez Manrique),
que, pese a ser caracteristicas del
bajo medievo, no son demasia-
do comunes (J. YArzA LUARCES
(1988), «La Capilla Funeraria
Hispana en torno a 1400», en La
idea y el sentimiento de la muerte
en la Historia y en el arte en la
Edad Media, coord. M. Niiez y
E. Portela, Santiago de Compos-
tela, Universidade de Santiago de
Compostela, p. 67-92).

12. D. OL1VARES MARTINEZ,
«Albornoz...», op. cit., p. 131.

13. C. FERNANDEZ-LADREDA
Acuapt, «Obispos y Reyes...»,
op. cit., p. 220.

14. S. NoGALEDO ALvAREZ (1958),
«El Colegio Menor de “Pan y
Carbén”, primero de los Colegios
Universitarios de Salamanca», Acta
Salmanticensia, 3, tomo I.

15. A. L. GaBrieL (1964), «Moti-
vations of the founders of Medieval
Colleges», Miscellanea Medievalia,
3, p. 62-65.

16. Transcrito en A. SANCHEZ-
PaLEncia MaNCEBO (1985),
Fundaciones del arzobispo Tenorio,
la capilla de san Blas en la catedral
de Toledo, Instituto Provincial de
Investigaciones y Estudios Toleda-
nos, Toledo, p. 111-136.

17. Ibidem.

18. Transcrito en J. VILLA-AMIL Y
CASTRO, ed., [nventarios...,
p. 72-82.

19. Transcrito en A. GARCIA Y
GARCIA, ed., (1981), Synodicon
Hispanum, vol. 1, Madrid, Biblio-
teca de Autores Cristianos, sinodo
de Tuy de 1482, p. 356; en adelante:
Synodicon, volumen, sinodo,
péagina.

20. Synodicon, 1, sinodo de Mon-
dofiedo de 1534, p. 51.

21. Synodicon, v, sinodo de Bada-
joz de 1501, p. 89.

22. Para una contextualizacién

de las prendas y objetos tratados,
J. PERRIN y S. Vasco Rocca,

dirs. (1999), Thesaurus des objets
religieux du culte catholique, Paris,
Editions du Patrimoine.

23. A.Pazos-L6rez (2015), «Cul-
to y vestimenta en la baja Edad
Media: los ornamentos clericales
del Rito Romano», Revista Digital
de Iconografia Medieval, 7 (14),

p. 1-26.

24. Inventarios..., catedral de
Salamanca, p. 77.

25. Inventarios..., catedral de
Toledo, p. 66.

26. Inventarios..., catedral de

Toledo, p. 69.

27. Inventarios..., catedral de
Santiago, p. 31.

28. M. MANTILLA DE LOs Rfos v
Rojas, coord., et alii (1995), Ves-
tiduras pontificales del arzobispo
Rodrigo Ximénez de Rada, s. X111,
su estudio y restauracion, Ministe-
rio de Cultura, p. 159.

29. Ibidem, p. 124-127 y 134-163.

30. A.Pazos-L6pEz, «Culto y
vestimenta....», op. cit.,, p. 9. En el
pontifical de Guillermo Durando,
por ejemplo, aparece ya entre las
prendas littrgicas el cingulum con
subcinetorio (M. ANDRIE, ed.,
(1915), Le Pontifical Romain ou
Moyen-Age, Ciudad del Vaticano, Bi-
blioteca Apostélica Vaticana, p. 631).

31. Inventarios..., colegiata de
Ribadeo, p. 24.

32. Inventarios..., catedral de
Sevilla, p. 41.

33. Transcrito en M. SERRA-

NO SANZ (1926), «Inventarios
litargicos de algunas iglesias que
pertenecian a las 6rdenes de Santia-
go y Calatrava», Boletin de la Real
Academia Espafiola, 13, p. 45.

34. Synodicon, v, sinodo de Bada-
joz de 1501, p. 49.

35. Synodicon, v, sinodo de Bada-
joz de 1501, p. 83.

36. M. MaNTILLA DE LOS Rfos v
Rojas, coord., et alii, Vestiduras
pontificales..., op. cit., p. 88-121 y
134-157.
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37. Inventarios..., catedral de
Sevilla, p. 37.

38. Inventarios..., catedral de
Oviedo, p. 50.

39. M. ManTILLA DE LOS Rfos Y
Rojas, coord., et alii, Vestiduras
pontificales..., op. cit., p. 77-87.

40. A. Pazos-Lorez, «Culto y
vestimenta...», op. cit., p. 11-12.

41. M. MaNTILLA DE LOS Rfos Y
Rojas, coord., et alii, Vestiduras
pontificales..., op. cit., p. 107.

42. M. RiGHETTI (1955), Historia
de la Liturgia, Madrid, Editorial
Catélica, p. 193.

43. A.Pazos-L6épEz, «Culto y
vestimenta...», op. cit., p. 13-14.

44, Inventarios..., catedral de
Toledo, p. 77.

45. Inventarios. .., catedral de
Salamanca, p. 74.

46. Inventarios..., catedral de

Oviedo, p. 53.

47. Inventarios..., catedral de
Oviedo, p. 54.

48. Nos vemos obligados a hacer
una pequeiia distincién en esta
parte para aclarar la diferencia en-
tre la expresion «aymagenes» y las
similares como «aleones» o «acas-
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