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D’enga del ferm pas fet per Peter Dronke
durant la década de 1970 de rescatar de
I’oblit el valor de la figura d’Hildegarda
de Bingen i la seva obra, ’interés per
I’oblata benedictina ha anat augmentant
arreu d’Europa i, ens atreviriem a dir, del
mon, si atenem les publicacions que s’hi
van comengar a referir d’una manera o altra
a partir de llavors. Es clar, a més, que el
reconeixement atorgat pel Papa Benet XVI
I’any 2012, que la distingia com a docto-
ra de I’Església, ha contribuit a continuar
acreixent aquesta insolita fama, tenint en
compte ’escassa difusié de qué han estat
objecte la majoria d’autors medievals.

No obstant aixo, alguns dels seus textos
encara romanen poc estudiats, probable-
ment eclipsats per les riquissimes imatges
dels llibres de visions i la continuitat que
pot oferir la Symphonia Armonie Celestium
Revelationum —titol del recull de cangons
litargiques conformat al llarg dels anys
per ’abadessa— en el context de la poesia
religiosa medieval. Malgrat les atencions
dedicades pel mateix Peter Dronke i, entre
d’altres, Margot Fassler, una d’aquestes
obres deutores encara d’un estudi aprofun-
dit era I’Ordo Virtutum (en endavant, OV),
un melodrama que enfronta les Virtuts
eclesiastiques i el Diable al voltant d’una
Anima personificada. Les germanes Vernet
dediquen el volum aqui ressenyat a suplir
aquesta falta, incloent-hi a més, com hom
pot deduir a partir del titol, una nova edicio
critica i una meravellosa traducci6 anotada
al catala.

Tant I’Eulalia Vernet com la Mariona
Vernet, doctores en Filologia Semitica i
Filologia Classica, respectivament, fa anys
que es dediquen a la interpretacio teatral
d’aquesta obra en tant que integrants del
conjunt vocal Ardit Ensemble, que al llarg
del darrer lustre ha dut a escena regularment
I’OV. El coneixement que en tenen, doncs,

incorpora l’experiéncia escénica del text,
moltes vegades al costat de grans especi-
alistes en la musica hildegardiana, com ara
la soprano Catherine Schroeder. A aixo, a
més, cal afegir-hi tot el bagatge previ de
totes dues en la recerca relativa a qiiestions
de I’ambit medieval, moltes de les quals es
refereixen a la recepcio i I’s dels motius
biblics d’arrel semitica per part dels literats
de I’época. La present monografia, com
veurem, incorpora aquests dos factors d’una
manera molt innovadora, atés que completa
la visié de ’obra i n’ofereix perspectives
originals.

La publicaci6 s’obre amb un proleg del
prevere Jordi-Agusti Piqué i Collado, bene-
dicti especialista en musica litargica, que
encoratja a llegir I’OV i en lloa la present
edicié amb traduccio. El segueix un prefaci
i una introduccié molt sintetics, mitjangant
els quals les autores pretenen justificar les
bases de la seva empresa i establir la distri-
buci6 que seguira en endavant la monogra-
fia, en la qual disposen quatre grans blocs:
una noticia biografica i bibliografica d’Hil-
degarda de Bingen; un estudi del drama pre-
sentat; 1’edicio critica amb traducci6 acara-
da, i, finalment, les conclusions del treball.

Respectant aquest mateix esquema,
doncs, allo que primer se’ns hi presenta és
una breu semblanca de 1’abadessa bene-
dictina: la seva trajectoria vital és tractada
d’una manera molt concisa, perod que ressal-
ta els episodis clau que la propia abadessa
va voler establir com a més importants en
la seva formacid espiritual. S’hi ofereix,
doncs, el que podriem anomenar «una
constel-lacio vital», en la mesura que recull
els passatges més rellevants per reconéi-
xer la personalitat de I’autora de 1’Ordo.
Malgrat el que podria semblar, probable-
ment és respectant els mateixos episodis que
Hildegarda va destacar com la seva vida el
que hi queda relatat més clarament, ja que
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la resta son de caracter més obscur 1, en tot
cas, encara subjectes a un debat académic
que, si s’hi inclogués, no faria sin6 ente-
nebrir aquest punt. Les autores del present
estudi, doncs, prioritzen de manera molt
encertada la concisio i la claredat en aquest
aspecte biografic, aturant-se en els episodis
que aixi ho demanen, amb notes que van des
de completar informaci6 relativa a 1’admi-
nistracid eclesiastica de 1’época fins a rea-
litzar un recorregut a través dels intents de
canonitzaci6 de I’abadessa.

Quant a la nota bibliografica de la pro-
duccid hildegardiana, aquesta és necessa-
riament més exhaustiva, en la mesura que,
per motius obvis, aqui si que s’hi inclouen
tots els titols coneguts. El tractament, aixo
no obstant, segueix les mateixes premisses
basiques que la noticia biografica, destacant
els aspectes clau dels diferents textos i tra-
cant les particularitats d’alguns dels que s’hi
presenten. A més de ser-hi citades totes les
obres —fet que, malgrat el que pugui sem-
blar, no és tan habitual—, incorpora imatges
de diversos manuscrits de I’alfabet de les
litterae ignotae, respecte a les quals les pro-
pies autores s’atreveixen a compartir la seva
opinio, en la mesura que d’alguna manera
remet a qiiestions afins a les que compor-
ta I’Ordo: «Hildegarda molt probablement
intenta posar en escrit un llenguatge espiri-
tual que sentia a través de la seva oida inte-
rior durant les seves visions i audicions, el
llenguatge emprat pels angels i els éssers
espirituals» (p. 31).

Una vegada esclarits els marcs biogra-
fics i bibliografics, I’estudi passa a cen-
trar-se exclusivament en 1’obra teatral
presentada, dividint la seva atencid entre
el contingut i ’argument del drama, 1’es-
tructura, els personatges, la representacid,
el text i, finalment, la tradicié manuscrita.
Tots aquests aspectes son abordats amb una
cura rigorosa i una passio6 dignes de lloanga,
ja que la devocio envers la figura de la santa
que palesen les autores serveix per salvar
les dificultats d’un text d’aquest tipus. Es
en aquesta part on més aportacions incorpo-
ren les autores, tant en referéncia a aspectes

filologics com musicals. Aixi, per exemple,
malgrat que s’hi respecti la separaci6 en
actes proposada a les edicions prévies fetes
per M. Bockeler i P. Dronke, aqui s’ofereix,
al contrari que en aquelles, una interpreta-
ci6 extensa del bellissim epileg que clou el
drama, segons la qual aquest cant final sin-
tetitza la historia de la humanitat seguint el
pas biblic, 1 ho fa des d’una posicié extem-
porania, imbuit de la coneixenca divina, de
manera que abraci alhora els dos grans cor-
rents que s’han estat atribuint tradicional-
ment a Hildegarda: la mistica i I’escriptura
profetica.

A T’estudi s’hi aborda també 1’enorme i
evident influéncia de certs textos biblics en
I’obra. Si I’abadessa de Rupertsberg sovint
recorre a paraboles en els llibres de visions,
seguint I’exemple dels escrits neotesta-
mentaris, en I’OV tota aquesta arquitectura
retorica queda condensada i unicament en
resten imatges metaforiques d’alt abast poe-
tic que denoten un pensament enormement
associatiu. D’altra banda, I’abundancia del
léxic vegetal, de la brillantor i la plenitud,
remet inevitablement a 1’ Antic Testament.
Per aquest motiu és molt interessant 1’ana-
lisi que fan les autores dels motius biblics
més rellevants que apareixen en el text,
distribuits segons la pertinenca a 1’ Antic
Testament o al Nou Testament, i que van
des de les rescloses del cel del Genesi fins a
la mencio6 de 1’antiga serp de 1’Apocalipsi.
Aquesta semblanca, encara que no s’havia
classificat tan clarament, havia estat notada
també anteriorment per tothom qui s’havia
apropat a I’obra. Tanmateix, la relacié que
proposen les autores de 1’estudi no es limita
unicament a aprofitar-ne les imatges, sind
que n’hi troben una de més intima, que té a
veure amb la versificacio del drama, que fins
ara havia estat presa com a vers lliure avant
la lettre. No sembla el cas, com bé repliquen
les professores Vernet en aquest estudi;
Hildegarda sembla que més aviat va adap-
tar les estructures poétiques del vers semi-
tic que ella hauria de trobar en la Vulgata.
Aquesta tradicio, fermament vinculada al
cant, seria I’origen primer dels versos que
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trobem a 1’obra, tal com palesen els diversos
paral-lels que s’ofereixen en I’estudi.

Hi ha també un apartat dedicat al llati de
’autora. Es significatiu en la mesura que
ningu havia estudiat préviament les parti-
cularitats de la llengua de I’obra, per bé que
resulten certament interessants. Mitjangant
aquesta analisi, breu pero aprofundida, les
autores arriben a la conclusio que el polit
llati de la santa és degut a un bon coneixe-
ment dels textos sagrats o patristics —les
grans divergencies respecte al llati classic
que mostra es troben també en la Vulgata—
i que, lluny de caure en certs vicis del 1lati
medieval, mostra una elegancia inicament
destorbada per la influéncia de la seva llen-
gua materna, I’alt alemany mitja.

No obstant aixo, a banda de propostes
hermencutiques i formals que justifiquen
aquesta nova edicio, hi trobem també qiies-
tions relatives a 1’edici6 critica relaciona-
des amb la curosa lectura dels manuscrits.
Pel que fa als personatges de 1’obra, hi ha
una atencid especial sobre les Virtuts, en
la mesura que una analisi en paral-lel dels
textos continguts en 1’Scivias permet oferir
un quadre que en mostri les concordances,
molt rellevants en la majoria dels casos.
Fent servir la induccio logica a través del
metode comparatiu, les autores arriben a
la conclusio que el nom de la virtut raspat
al Riesencodex —que apareix sota el nom
de Caritas a I’altre manuscrit de referén-
cia, el de la London Library (Add. 15102,
f. 2072-2215), probablement a causa d’una
errada del copista— no correspon a la
Disciplina que va restituir Bockeler i que
Dronke va acceptar, sin6 que respon millor
a les caracteristiques de la Gratia Dei, que a
més s’adequaria a I’espai corresponent, on
s’intueixen dues paraules. D’altra banda,
seguint aquesta linia que pretén restituir les
llacunes en la transmissio del text, la seva
versificacidé queda refeta per complet, ja
que les autores prenen com a referéncia les
ratlles diagonals presents al Riesencodex,
a fi de disposar els versos d’acord amb un
criteri amb més evidéncia textual que no
pas I’anterior, fent manifesta a més aquesta

circumstancia, ja que les ratlles diagonals
queden marcades al text quan aixi aparei-
xen en el manuscrit. Aixi, al Diable també
li és concedida la capacitat de parlar en
vers, a causa d’aquesta mateixa evidéncia,
de manera que imiti la parla de les Virtuts
i la seva seduccid sigui encara més convi-
cent, alhora que aquest fet posa encara més
emfasi en la concepcid del cant com a porta
d’accés a la divinitat que Hildegarda havia
descrit arreu.

L’aparat critic cobra una mica més
d’importancia, si fos possible, respecte a
I’anterior edicio de referéncia, ja que s’hi
inclouen alguns paral-lels escripturals més,
i per establir el text les autores en tenen en
compte totes les versions disponibles, tant
els manuscrits que ja feia servir 1’edicio de
Dronke com els fragments corresponents
de I’Scivias trobat al Riesencodex. A més,
en la disposici6 del text, a banda d’haver-hi
les esmentades ratlles per marcar el salt
de vers, també s’hi inclou la numeracio de
I’edicié de Dronke entre paréntesis qua-
drats, de manera que la consulta, en cas que
n’hi hagi, acabi de ser més clara. Quant a
les notes de la traduccio, en general son poc
prolifiques i dirigides principalment a acla-
rir les metafores més arrelades a la tradicio
biblica o a oferir-ne una ampliacio, encara
que també hi trobem propostes interpretati-
ves dels passatges menys evidents del text.
Igualment, 1’experiéncia de les autores en
la posada en escena d’aquesta meravellosa
peca teatral fa que les indicacions respec-
te a aquesta qiiestio, en 1’apartat final de
I’estudi, siguin enormement interessants,
ja que s’hi tracta I’exigeéncia de I’entonacio
necessaria per al cant —i la preciosa melo-
dia que en resulta—, com tamb¢ les més que
probables caracteritzacions de cadascun dels
personatges.

En resum, doncs, estem davant d’una
edicid que, encara que només disti una déca-
da respecte de 1’anterior, esta plenament
justificada, a causa de la incorporacié dels
fragments de 1’Scivias a la constitucio del
text 1 les novetats aportades en la seva dis-
posicio. Només per aquesta nova edicio
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ja seria un treball elogiable. Tanmateix,
un estudi introductori que, a més d’oferir un
estat de la qiiestio, obre un ventall de noves
perspectives com les que trobem en aquest
volum és de consulta obligada, sense oblidar
la cuidada traducci6 al catala i, a més de tot
aixo, I’abundant preséncia d’imatges arreu,
sempre per complementar allo que s’explica
al text, aixi com 1’apéndix final amb la nota-
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lar les dues autores per una tal aportacio als
estudis hildegardians.

Javier de Prado Garcia
Universitat Autonoma de Barcelona

Introducci6 de Sergi Grau; traduccié de Jaume Juan Castello
Martorell: Adesiara Editorial, Aetes 32, 2018, 267 p.

ISBN 978-84-16948-19-2

Aquest llibre conté la primera traducciod
completa en llengua catalana dels epi-
grames que formen el llibre xi1 de 1’4n-
tologia Palatina. La traducci6 és obra de
Jaume Juan Castell6 i és precedida per una
introduccid a carrec de Sergi Grau. Fins
aquest moment, els interessats en aquest
recull d’epigrames, de contingut homo-
erotic, havien de recorrer a traduccions i
estudis en altres llengiies, com ara, en cas-
tella, ’obra de G. Galan i M.A. Marquez,
Epigramas Erdticos Griegos. Antologia
Palatina. Libros V'y XII (Alianza Editorial,
2001) i la de R. Gonzalez, Poemas de amor
efébico. Antologia Palatina. Libro XII
(Ediciones Akal, 2011); o bé, en llengua
francesa, la traducci6 de R. Aubreton, F.
Buffiere i J. Irigoin, Anthologie Grecque.
Anthologie Palatine. Tome XI. Livre XII,
publicada I’any 1994 per la col-leccid
francesa «Les Belles Lettresy, per citar-ne
alguns exemples.

El llibre esta dividit en tres parts: una
introduccio (p. 7-38), una seleccio bibliogra-
fica (p. 39-42) i, per ultim, la traducci6 dels
poemes propiament dits (p. 43-251), com-
pletada amb unes notes finals (p. 253-267).

A la introduccid, Grau hi desenvolupa
tres eixos tematics principals. En primer
lloc, s’hi contextualitza I’ Antologia Palatina
en el seu eix de produccio i transmissio

(p. 7-15). S’hi inclou un breu recorregut
per les recopilacions d’epigrames més
importants de 1’ Antiguitat, comencgant per
la Garlanda de Meléagre, la Corona de
Filip i el Cercle d’Agatias, fins arribar al
punt algid del renaixement bizanti amb la
recopilacio per part de Constanti Cefalas,
vers I’any 900 d.C., de la seva Antologia,
d’on sorgeix 1’Antologia Palatina.

En segon lloc, hi trobem un breu pero
complet recorregut pels «camins de 1’ho-
mosexualitat masculina» a I’ Antiga Grécia
(p. 15-31). Grau hi defineix molt bé en que
consistien les relacions pederastiques en
el moén grec, fent esment dels dos aspec-
tes que les caracteritzaven: d’una banda, la
seva finalitat pedagogica i politica, atés que
per mitja de la iniciaci6 sexual es buscava
la integraci6 del jove en el moén adult de la
polis, i, de I’altra, la dissimetria, que es
reflectia en la passivitat i la submissio sexu-
al —i no sexual— de I’amat vers I’amant.
En aquest mateix apartat es dediquen unes
pagines a parlar de ’evolucié d’aquesta
pedagogia que, sobretot a partir de 1’época
classica, conviu amb ensenyaments de reto-
rica 1 de filosofia, i que comenga a ser una
practica regulada per I’intercanvi economic.
El fet que aquest tema s’introdueixi al vol-
tant de la pedagogia grega és una aportacio
nova, ja que en altres edicions només es



