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Abstract

L'estdtica &s un dels ambits de la cultura que permet de reivindicar I'Edat Mijana com un perio-
de mediador, i no només intermig, entre ¢l mén ¢ldssic i el mon modemn. Aquesta afirmacié pot
ser especificada amb més rotunditat: I'estética moderna, i Adhuc part de ta contemporania, troba
la seva base conceptual en I'arquitectdnica de I’escolistica medieval, Malgrat que aquesta no féu
de I"estética un dels seus temes cardinals, si que dotd els conceptes estétics fonamentals del rigor
metacenceptual necessari per gamantir 1 seva significativitat, possibilitant d’aquesta manera la
construccio d'un llenguatge estétic que per primera vegada oferia una base d’argumentacié solida.
Alirament dit: els judicis sobre la realitat de la bellesa esdevingueren comunicables i argumen-
tables d’una faiso desconeguda per I' Antiguitat, gricies a I’'empar en un sistema racional - for-
mal de metaconceptes que no tolerava ambiguitats,

L'estética moderna, tant la del Renaixement com la del Barroc, es construeix segons
aquesta sistemitica rigurosa, que ¢s donada per suposada i que, per tant, roman implicita en
els textos; dificilment aquests peden oferir ¢! seu sentit original si hom no té en compte aques-
ta referéncia implicita a I’arquitectdnica de I'estética medieval. La present comunicacié ofe-
reix breument aquesta arquitectdnica, atenent especialment als conceptes meés recurrents de
I"estética del segle cartesia:

—La bellesa i el bell en el doble significant de puichritudo - pulchrum i formositas -
Sformosus;

—La convenientia, ¢l decor i la speciositas com a termes estéticomoralistes que es deri-
ven dels anteriors;

—L" ordo, la proportio i I harmonia com a bases tebdriques en la correlzcid regles - llicén-
cies artistiques;

—La claritas com a base tedrica per als defensors del color.

Els metaconceptes escoldstics que sistematitzen aquests conceptes també es presenten n
aquest escrit com a eina indispensable per interpretar els textos estétics moderns. Aquests meta-
conceptes son:

—Les categories d’ Aristdtil en general i, més especificament, la qualitat i [a quantitat com
a catepgories que possibiliten la construceid del llenpuatge estétic;

—La quarta especie de la qualitat: la figera i la forma;

—Les altres tres especies de la qualitat: habitus - dispositio, potentia - impotentia, passio
- patibilis qualitas.

1. Introduccié

L'estética és un dels ambits de [a cultura que permet reivindicar I’Edat Mitjana com un perio-
de mediador, i no només intermig, entre el mén ¢lassic i el mén modern. Aquesta alirmaci6 pot
ser especificada amb més rotunditat: I"estética moderna, i ddhuc part de la contemporinia, troba
la seva base conceptual en 'arquitecténica de 1'escolistica medieval, En concret, els textos
estéties del segle cartesia resulten o bé incomprensibles o bé dessabeits en una Jectura que igno-
ri aquesta arquitectonica.
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Si bé és prou evident que Ia filosofia de ["Edat Mitjana no feu de I'estética un dels seus
temes cardinals, també ho és que aixd no impedi que aquest periode esdevingués un dels
moments conceptualment més punyents en la historia d’aquesta disciplina, puix que dotd la
seva terminologia del rigor metaconceptual necessarl per garantic la seva significativitat, pos-
sibilitant d’aquesta manera la construcci6 d’un llenguatge estétic que per primera vegada ofe-
ria una base d'argumentacié solida. Altrament dit; els judicis sobre la realitat de la bellesa
esdevingueren comunicables { argumentables d’una faisé desconeguda per I' Antiguitat, gricies
a ’empar en un sistema racional - formal de metaconceptes que no tolerava ambiguitats.
Aquest fou el motiu pel qual l"arbre de I"estética moderna arreld fermament en aquest sistema,
quec roman, quant a arrel, implicit cn els scus textos. Ofereixo a continuacid un einam precis
per dessoterrar-lo.

2. Les arrels aristotéliques del sistema conceptual estétic medicval

Com cn tots els temes tractals per I’escolastica, la referéncia a la logica d”Aristdtil resulta obli-
gada en el tractament de I'estética medieval. En concret, cal remuntar-se a la logica dels predi-
camaerts, i, sobretot, a 1a classificacié dels infrerents segons en les nou categories, classificacio
que atén només els termes que segons Analiryea priora, 1, 27, 43a poden ser tant subjecte com
predicat. Aixd és important, per tal com situa sintdcticament els conceptes estélics que s cons-
trueixen des d’aquestes categories.

La construccié d’aquest llenguatge no fa (s de totes les categories, siné que només dues
de les nou el cossolen: es tracta de la qualitar i la de quantitat. La qualitat, treballada per
Aristotil a Categoriae 8, es defineix com “accidentalis differentia substantiae secundum se
spectate™: [a substinciz pol rebre des de la qualitat una diferéncia considerada secundum
se com a inherent, per diferenciar-la de la referéncia a una altra substancia, que exigiria la
categoria de relacis, Tots ¢ls conceptes que recorrin a aquesta categoria hauran de ser, doncs,
considerats com a inherents d’una substincia que no es compara amb altre. Es aquesta una
precisid reveladora del taranna no-relativista de ’estética medicval,

Seguint amb I’apropament a [a categoria de la qualitat, cal recordar que 1€ quatre parelles
d’espécies —species qualitatis—, entenent per espécies els casos en qué cal recdrrer metalin-
plisticament a aquesta categoria, Les quatre parelles d’espécies de la qualitat son:

(1) Habitus - Dispositio: es refereixen a la possessio d'un accident per part d'una substan-
cia. Lhabitus es diferencia de la dispositio per tal com designa una qualitat estable, com per
exemple els coneixements i les virtuts, mentre que la dispositio indica qualitats no estables,
com, per exemple, una enfermetat transitoria. L'habitus, al seu torn, pot ser o bé operatin, 1li-
gat a una operacié, o bé entiratin, no lligat a una operacid.

(2) Potentia - Impotentia: designen el principi proxim a 'operacio, la capacitat - incapa-
citat per realitzar-la.

(3) Passio - Patibilis qualitas: indiquen I'afeccié sensible. La passio difercix de la pari-
bilis qualitas en ser momentania, mentre que la darrera és permanent.

(4) Forma - Figura: aquesta correlacié interessa especialment a estética, per tal com
aquests son dos dels termes més concurrents en la seva terminologia. Ambcues s’enuncien
com a “Terminatio quantitatis localis seu extensionis”, ¢és a dir, com a determinacions de la
quarditat local o extensid. Atencid, per tal com s'estd proposant la interseccid de dues cate-
gories: la qualisat, de la qual la parella forma - figura son la quarta espécie, amb la quantitat,
de la qual la parella forma - figura sén la determinacio, Aqui hi ha un gest metddologic impor-
tant per parl d’Aristatil; me’n beneficiaré en la meva exposicid, que funcionard prenent per
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base la interseccid entre les diferents species qualitatis. Ri ha, perd, una interseccié que ha de
ser contemplada préviament: la que es déna entre la categoria de la qualitat i la de la quantitat.

3. La figura i la forma com a resultat de In interseccid de Ia categoria de la qualitas amb
la de In quanititas

Si b€ la figura i la forma es defineixen com a terminatio guantitatis, hom no pot oblidar que
sén, abans que res, termes estrictament qualitatius, en tant que quarta especie de la gualitas, La
relacid que estableixen entre gualitas i grantitas és la seglient: determinen qualitativament cer-
tes quantitats. EI tipus de quantitat que aqui es determina qualitativament és Iextensié, com a
qualitat continua {conformada per una magnitud extensa i mensurable), de la qual s"ocupa [a
geometria, a diferéncia de la quantitat discontinua o discreta (conformada per una multplicitat
numerable), de la qual s’ocupa Paritmdtica,

Neo és facil delimitar les diferéncies entre forma i figura. Sent terminatio quantitatis, amb-
dds son clarament termes que desipnen disposicions exterfors de 1'objecte; les seves divergén-
cies es redueixen simplement a una qUestio de vectors. Si la determinacié —ferminatio— que
s'esdevé en la interseccid suara esmentada estd més atenta a la quantitat que es determina qua-
litativament que a la manera com aquesta quantitat estd determinada, s’utilitzar per designar-
la el terme figura. Es il-lustrador en aquest punt recollir la definicié de figura que déna Joan de
Sant Tomas: es tmeta de “un mode de la quantitat presa de manera excluyent (cal entendre: res-
pecte a la forma) i gairabé matemAtica (cal entendre: matematico-geométrica)”. Es en aquest
sentit que cal interpretar Duns Scot quan afirma que la figura “només afegeix a la nocid de
quantitat Ia relacié mitua de les parts o de les determinacions que delimiten aquestes parts™,
Tenint en compte aquestes aportacions, hom pot considerar la figura com la primera deternti-
naeié, escarida, de Ia quantitat per part de la qualitat. Aixi, un exemple de figura fora “qua-
drangular™,

Per la seva banda, el terme forma inclinaria més la definieid de la rerminatio quantitatis
cap a la manera de ser d’aquesta determinacio, que €s qualitativa, Per aquest motiu, I"utilitza-
cié de la categoria forma obliga a afegir determinacions a la categoria figura.

4. Determinacions estétiques que la forma afegeix a la figura
Les determinacions que la forma, sense interseccionar-se encara amb cap alire espécie de la
qualitat, afegeix a la figura sén tres: 1a fntegritas, ordo 1 1a proportio; totes elles han de ser
considerades com a determinacions estétigues,
(a) La fntegritas consisteix simplement en la perfeccio de la forma, entenent per perfec-
cid el fet que la forma sigui acabada, és a dir, que compti amb tots ¢ls seus elements originals.
(b) L’ ordo considera la forma com un tot composat per parts, sigui des de la coordinacié
d'aquestes i/o des de la seva subordinacié al tot. Es tracta de la rad que agrupa les parts en un tot,
Aquest terme serveix com a metaconcepte per entendre ¢l concepte d’adequacic de les
parts al tot que apareix en el escassissims textos estdtics cartesians,! També €5 necessari per
entendre Ja insisténcia de Poussin en la composicis i la disposicic com a eriteris estétics en la
tela;? aquests criteris, en 1a seva versié pottica, seran treballats també pel tedric Chapelin.3

1 CI. DESCARTES, R., Carta a Bat=ac (ed. Coussin, vol. VI, p.189).
2 Cf BELLORI, I7e; POUSSIN, Observations sur la peimure (ed. Jouanny, p. 495), POUSSIN, N, Carta @
Fréart de Chambray del 1.03.1665 (ed. Du Colombier, p. 310).

3 CIlIAPELAIN, 1., Opinion sur le poémn o 'Adonis, 1623, p. 2.
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{c) La proportio considera també [a forma com un tot composat per parts, Els textos solen
presentar aquest terme acompanyat d’un adjectiu; debita; debita proportio es converteix aixi
en un sindnim de consonantia’ entre les parts. La debita proportio que la forma afegeix a la
Sfigura és afl, scmpre segons [estética medieval, a la sensibilitat com a facultat cognoscitiva.
Descartes i Tylkowski reculliran aquesta proposta, que estableix un continu entre les facullats
cognoscitives estétiques.?

D’aquesta manera, en aquest context esdevindra una de les caracteritiques d’una forma
bella la seva proporcio convenient. Aquesta es converteix en un quasi-sindnim d*harmonia o
concordia, | a voltes de commensurativ; dic guasi per tal com sembla que els darrers concep-
tes inclinin més que el de debita proportio el vector de la forma cap a la categoria de la quali-
tat, abillant la proporfio amb una connotacié axioldgica. Les reflexions estétiques de Leibniz
sobre I'harmonia,® aixi com les de Bernini, Poussin, Blondel i Le Clerc? tenen aquesta base
melaconceptual,

Les determinacions que la forma per si sola afegeix a la figura sén imprescindibles per
considerar les determinacions que la forma afepeix a la figura en interseccié amb altres espé-
cies de la qualitat. Contemplem ara aquestes interseccions.

5. Determinacions estétiques que la forma afegeix a la figura en la interseccid entre Ia
quarta i Ia primera espécie de la qualitat: convenientia, pulchritude, decor, formositas,
speciositas

La forma com a quarta espécie de la qualitat, amb les tres determinacions estétiques que ha afc-
git per si sola a la figura, s’intersecciona amb "habitus com a primera espécie de la qualitat?
assolint aixi una nova determinacié sobre el que havia estat la figura: es tracta de la conve-
nientia. Recordem que Ihabitus indica la possessié d’un accident per part d’una substancia; la
convenientia esdevé aixi, considerada des de 1'frabitus, un accident de la substincia. Fixem-nos
en aquest terme: quelcom convenient és sempre quelcom convenient respecte a. El predicatiu
habitual que acompanya aquest sintagma €s fa seva propia naturalesa, entenent per naturale-
sa la substincia inserida en el sistema universal de les causes. Conseqlientment, la intersseccié
de 1a quarta espécie de la qualitat amb la primera, obligard a considerar la infegritas, 'ordoi la
proportio des de la perspectiva de la teleologia, desenvolupar des d’ella una proposta axiold-
gica: serd convenfent alld que contribueixi a la finalitat de [a naturalesa de la substancia.
Atencid, perqué arribem ara a un dels conceptes fonamentals de I"estética medieval: es tracta
de la pulehritudo, com a categoria estética que indica la convenientia de la forma —i, per tant,
la convenientia de la integritas, "ordo 1 la proportio—, respecte a la naturalesa de la substan-
cia, que tindrd Déu com a télos darrer. La traduccid del substantiu pulchritudo correspon al
terme beflesa, i I'adjectiv pulehrum a bell. Aixi doncs, hom haurd de tenir en compte a I'hora

4 Cf. Jdem. Aquesta categoria estética ja fou utilitzada en la filosofia medieval pel Pseudo-Dionls.

5 Cf:DESCARTES, R., Compendium musicae {ed, Adam-Tannery, 1, 89 - 913, Les Passions de {'dme, 1Y;
TYLKOWSKI, Philosophia curiosa sew universa Aristotelis Philosophiae juxta comnumnes sententias exposita,

“Physica scu Philosophia Naturalis”, Pars [, Cap. 111: “De Natura e1 de Arte™,

& Cf LEIBNIZ, G. W, Principes de fa Nature et de la Grace, 17 (ERDMANN, pp. 717-718).

T Cf. BALDINUCCI, Vita di Bernini (ed. Ludavici, p. 83); POUSSIN, N., Carra a Chantelon del 24.11.1647
(Correspondance, ed. Jovanny, p. 273); BLONDEL, Cours d'Architeciure, 11 ll] parts, Llibre VIIl, cap. X, p 169;
V part, Llibre V, cap. XIX, p. 785; LE CLERC, Traité d'Architectire, p. 16.

¥ Enaquest ¢as, la dlf'eréncm entre fabitus i dispositio no resulta massa efectiva, car €l criteri d’ e.smbt!:mr
¢s relativ.
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de parlar amb propietat de la beflesa als textos medievals, especialment als de 2 Baixa Edat
Mitjana, que aquest terme relaciona la forma determinant amb Ja naturalesa de la substincia.

Aquest terme ¢s recollit literalment per Hobbes.? També serveix com a metaconeepte per
entendre el concepte de bellesa treballat per Nicole,19 aix{ com el tractament que déna Cha-
pelain a la poesia.ll

Des del plantejament teleoldgic, la pulchritudo apadrina una nova categoria, que ha de ser
qualificada d’estético-maralitzant: es tracta del decor, concepte hereu de Pantiga kalokagathia,
que ja havia estat filtrada per la poética romana i per les teories de la retdrica. El decor refor-
mula la puilchritudo des de la relacio de [a forma amb les coses que la circumden; el seu adjec-
tiu és tant decorosts com decens. Aquesta categoria ens interessa especialment per tal com serd
la manera com les Académies del s. xvi1 reculliran la idea de pulehritudo, que prendrd la seva
forma artistica més acurada en |"obra de Poussin.

Ara bé, quan hom llegeix estudis sobre estética medieval s*adona que hi ha un altre terme
que sovint es tradueix també per belfesa, perd que no es pot confondre amb Ja pulehiritudo: es
tracta de la formositas; avango que cal traduir-lo per formositat, i per formds en la seva forma
adjectivada. jHi ha alguna diferéncia entre aquesta i Ia bellesa suara descrita? Certament si, tot
i que la seva arrel conceptual es troba tambeé en la interseccié de la quarta espécie de la quali-
tat amb la primera: tant la pulchritudo com [a formositas sén habitus que s’apliquen a una
JSorma—i que no poden donar-se sense ella—, és a dir, sén qualitats estables d’una forma. Com
la pulehritudo, la formositas estd atenta a la convenientia; ara bé, ja no [a contempla respecte
a la naturalesa de la substincia, sind que aqul el télos de la convenientia s escaridament for-
mal. Descartes, a Les Passions de {'dme § LXXXV, recull de forma forga precisa aquesta dife-
renciacio.

La fomositas obliga a que la integritas, 'ordo i la proportio no siguin considerats en rela-
cid a quelcom que quedi fora del seu sistema conceptual, sind que proposa un recurs a criteris
interns (per exemple, ¢l de la proporcié airea). En aquest sentit, crec que s pot dir que Ia for-
mositas apunta, tot i que encara molt timidament, I"'autonomia de I"experiéncia estética respec-
te les altres; hom podria dir que comporta una actitud més propera a la contemporinia que la
de la prlchiritudo.

De Iz mateixa manera que la pulchrimdo afillolava el concepte estético-moralitzant de
decor, també la_formasitas exerceix un tutelatge sobre un altre dels conceptes que cal inserir en
la interseccid entre la primera i [a tercera espéeies de la qualitat: es tracta de la speciositas, que
reformula fa fermositas des de la relacié d’aquesta amb el subjecte que la contempla, fent que es
prengui en consideracio la qlestié de I'agrat. L'adjectiu que es deriva de speciositas és specio-
sus, i la forma speciosa es designa com a species. Aquests termes no tenen traduccid precisa en
la nostra llengua; davant ["alternativa de fer una perifrasis del tipus de forma amb aspecte agra-
dable, crec que és més eficag mantenir simplement ¢l terme origina), tot tenint en compte que
queda axioldgicament vinculat al concepte de graica. Les diferéncies entre lapulehritudo i la for-
mositas, per una banda, i la griicia, per una altra, foren treballades al segle cartesia per Charron. 12

La convenientia, Ya pulchritudo i 1a formositas sdn Ia triada de termes més necessaris a
"hora de esbrinar la génesi conceptual de IMestética del segle cartesid. Aixi, suporten tot el debat

9 Cf JIOBBES, T., Leviatan, |1, 6.

I® Cf. NICOLE, I, Traité de Ia vraie et la Jfausse beauté, 1659, pp. 170- 173,
U Cr foe. cir,

12 CY, De la Sagesse, 1, 5; "Des biens du corps, santé et beautd, et d’autres™.
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al voltant de les regles i les llicéncics podtiques i de les ants plastiques que desenvolupa el clas-
sicisme francés,!3 aixf com el que afectd a la preponderdneia del color o del dibuix, personalit-
zades respectivament en les obres de Rubens i Poussin i defensades tedricament per Roger
de Piles i per Le Brun —qui, per cert, segueix estrictament el tractat cartesid de Les pas-
sions de I'anima a la scva Conferéncia sobre l'expressio general i particular de les passions.\4

La triada convenientia - pulchritudo - formositas serveix també com a base metaconcep-
tual a la distineid que fa Félibien!S entre bellesa i gracia, Bouhours entre el bell i el bonic, 6
Roger dz Piles entre la Veritat Ideal i la veritat simple, ! Perraut entre la bellesa fonamentada
en raons convincents i la bellesa fonamentada en prévies convencions,

6. Determinacions estitiques que la forma afegeix a la figura en Ia interseccié entre Ia
quarta, Ia tercera i la primera espicie de Ia qualitat: cfaritas, lux, splendor

La intersecciot de la foma com a quarta espécie de la qualitat i la tercera espacic de la qualitat,
la passio - patibitis qualitas determinard la figura en relaci6 a I'afeccid sensible. La determi-
nacio que indica que la forma pot ser copsada sensiblement és la claritas, entesa com un géne-
re amb dues espécies: 1a fiex i I'splendor. Cal enterdre per fux la claritas en tant que activitat, i
I'splendor en tant que clariias receptiva; ni la llum com a activitat ni I*esplendor com a passi-
vitat poden tractar-se deslligats del tema del color.

La relacio de la fux amb la visio, establerta en termes de “alld que fa la manifestacié en
el sentit de la vista”, extén la seva significacié més enlla de I'"ambit sensible i l'amplia a -alld
que fa manifestacié segons qualsevol mena de coneixement”, entds aquest com a “visid
intel-lectual™, Si bé el llenpuatge estétic que vulgui ser rigurds haurd de relacionar sempre
aquest conceple amb una forma, I’Edat Mitjana va desenvolupar tota una metafisica de fa Hum
—1i, en conseqiiéncia, de I'splendor— d’arrel neoplatdnica, que en prescindia absolutament.
Hom pot deixar de banda aquesta metafisica alhora d’estudiar I'esquema conceptual cscolistic
que bressola ¢l concepte de claritas, perd ne 1a pot obviar de cap manera alhora d’estudiar-ne
¢l significat, que queda vinculat al de llum divina i propicia aixi un dels pilars de la simbolo-
gia medieval.

Malgrat que [a claritas depengui dels metaconceptes de la quarta espécie de la qualitat i
dels de la tercera, és psicologicament anterior & la forma, per al com és condicié necessaria per
tal que aquesta pugui ser copsada pel subjecte; és en aquest sentit que “la forma ¢s una mena
d’irradiacié que pravé de la primera claredad”. Trobem aqui una confirmacié del que he consta-
tat svara: el terme primera catapulta la lectura vers la metafisica teoldgica de la llum. Una con-
seqiiéncia immediata d aquest suport metafisic del significat de la efaritas és que aquesta és
sempre convenlfent. Alencid al sempre: hom es veu obligat a recdrrer, novament, a I'habits. Hi
ha a més un altre motiu per tornar a introduir en ¢l joc d’interseccions la primera espécie de la
qualitat; I'splender, com a capacitat d'una forma per rebre la claritas, esdevingué de [a trinda
claritas - Ifum - spledor ¢l terme més atil del vocabulari estdtic, recurrent de mancra habitual

13 CF, a1l d'exemple: FELIBIEN, A, Enrretiens sur les vies et les oivrages des plus excellens peintres, ed.
1706, v. [, 44; Conférences de I'dcadémie Rovale de Peintire et Scwlpire pendant I'année 1667, Paris, 1668,
Préface; L'fdée du peintre parfair, 1707, § VI, p. 21, BRISEUX, C. E., Traité compler d'Architecture,

W CT. ROGER DE PILES, Dialogue sur le coloris, Paris, 1673 (Reed. per MinkolY, Ginebra,1973); LE BRUN,
CH., Conférence sur 'expression géndrale et particuliére des passions, 1698, pp. 2-3.

V8 CI, Entrétiens sur les vies et les ouvrages des puls excellens peintres, 1706,

16 Cf. BOUHOURS, La maniére de bien penser dans les owvrages d'esprit, 1687, p. 381.

17 C. ROGER DE PILES, Conrs de peintre, 1708, pp. 30 - 32.
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al terme forma esplendorosa, especialment treballada pels textos de 1a teoria de ["art que defen-
sen la sumptiositas.

Cal ampliar doncs el joc d’interseccions entre la quarta i Ia tercera espécie de la qualitat:
la claritas serd un concepte insert a la interseccid entre la quarta, Ja primera i la tercera espécic
de la qualital. Amb aquesta aportacis, hom pot considerar com a completa la llista de [es prin-
cipals categories estétiques medievals, la infludncia de les quals moltes vegades és injustament
cbviada pels historiadors de I"estética modema.!8

1% Plantejar ¢l tema de la bellesa en I"estética medieval exigiria una atenci especial a la bellesa com a trans-
cendental, al Puichrinn com a terme intermig entre el Feranr i el Bonum. Ara b, els wranscendentals depassen
completament I"aplicabilitat de Tes eategories; precisament per aind se’n diuen. Sén termes que, reeuperant la clas-
sificacio sintdctica aristoldlica, d'Analityea priora | 27 43 a, només peden ser subjecte i mai predicat. En aquest
sentit, depassen el 1ema d'aquesta comunicacid, que ha assajat d'establir la gendsi conceptual dels principals con-
ceples estglies que I"Edat Mitjana Tegd a estdtica moderna a través del joc d'interseccions entre les diverses
espéeies de la categoria de la qualitat.



