EL RITMO DE LAS PASIONES: .
DEL COMPENDIUM MUSICAE A LES PASSIONS DE L'AME

Angel Gabilondo

1. La miisica como encuentro. 2. La correspondencia de las pasiones. 3. Un contlicto de inter-
pretaciones. 4. Los eidos del alma. 5. Vivir musicalmente.

“Si no muero sino de vejez, todavia deseo escribir algan dia Ia teoria de la Masica. Y en tanto
que muero o vive mantendré un gran celo.”! Descartes preserva afin vivo su deseo.
Cuatrocientos afios después de nacer su celo no tiene descanso y su tarea prosigue abierta.

1. La miisiea como encuentro
Desde que en aquella calle de Breda (Paises Bajos), un dia de noviembre se produce el encuen-
tro casual, sostenido sin embargo por dos afanes de desciframiento y comprensién, entre
Beeckman y un joven cadete enrolado en la armada de Maurice de Nassau, hoy para nosotros
ya siempre Descartes, se abre en 1618 un periodo de encuentros y conversaciones casi diarios
que culminan, tras dos meses de cartas e intercambios, en un pequene compendio de musica.
Vibran en ¢l esas conversaciones de matemiticas, de fisica, de [dgica y un afin de conjuntarlas
que conducirin un afto m4s tarde al entusiasta surgimiento de la voluntad de una ciencia admi-
rable y la posterior renuncia en 1620 a la vida militar. Ei arte de pensar conversando (consige,
con los otros, con sus cartas y refutaciones) deja en su tugar una idea de la meditacion cuyo
exponente seria el Tratado de Esgrima (perdido y de fecha discutible) de este gran y empeila-
do esgrimidor de argumentos, Aqui la inspiracién sistemitica y matemdtica convive con una
lectura de la naturaleza como accion de una dnica fuerza que es amor, caridad, armonja?
Guardemos ese sabor tal vez naturalista y vitalista que salpica a su modo hasta el Tratado de
las pasienes def alma (1649). Alguien dijo: “Descartes estd contento”™; es mds, ¢1 considera que
se puede estar siempre contente. Ahi ne se agota la cuestién, que consistird en ¢l ante de ser
dichoso, en la sabiduria de la alegria. Y mds aiin, se ha insistido? en que sus decepciones no son
sino [a contrapartida de esta dicha. Resuenan aqui no sélo consideraciones de timbre musi-
cal, sino también todo un proceso.

Tras el encuentro del 10 de noviembre, Descartes redacta, entre ¢l 23 de noviembre y ¢l
26 de diciembre, una memoria sobre la presion de los liquidos y otra sobre la caida de los cuer-
pos, el Compendium Musicae a finales de dicho mes y cuatro demostraciones matemdlicas, de
marzo a abril. Beeckman encauza a quien con aire diletante se ocupa de la arquitectura militar,
y viene a ser su promotor. Deseartes le dedica sus estudios: ¢s st interlocutor. Entre magnifi-
cas conversaciones, que llegan a imaginar la viabilidad de una mdquina para mantener un hom-
bre en el aire en un vaso girando en remoline, no podia faltar la cuestién de moda;: /Cudles son
las consonantes mds agradables y por qué? Si bien segiin la enseianza recibida en la Fléche la

! DESCARTES, R., Correspondence 117 Juillet 1643 - evrif 1647, Carta a Huygens del 4 de febrero de 1647,
Ed. de Ch, Adam y T. Tannery (4. T), Vrin-CNRS, Paris, 1976, p. 791.

2 AT, X, 1966, p. 218. efr. ALQUIE, F., Descaries, latier, Paris, 1956,

3 Descartes a Elisabeth. Carta del 6 de octubre de 1645.

4+ GOUWNIER, IL., Essais sur le "Disconrs de la Méthode”, la AStaplysique et la Morade, Vrin, Paris, 1973,
p. 32



musica es en primer lugar una parte de las matematicas,’ [a cuestién compromete todo un tiem-
po y un modo de proceder que en ella se juegan,

Frédéric de Buzon ha recordado que la publicacion, en 1984, de Quantifying Music, the
Science of Music at the First Stage of the Scientific Revolution, 1580-1650, por H. Floris Cohen
renueva [a doble cuestién del papel de la milsica en la revolucion cientifica y del papel de la
ciencia en [a pritnera mitad del siglo xvi en |a elaboraci6n de la teoria musical. Ello conlleva-
ria el reconocimiento de una coimplicacién y no de una determinacion o sumision, una vez que
el suefio de que la ciencia decida el arte queda desbordado por un siglo, el xvn, de enormes
transformaciones en el arte musical. No sélo por la aparicién de formas nuevas, como el ora-
torio ¥ la 6pera, sino sobre todo, y es ahora lo que subrayamos, porque brota una nueva expre-
sividad: se “modifican en profundidad las estructuras arménicas heredadas de 1a Edad Media
y del Renacimiento, en direccion de un estilo cldsico tonal y ya no modal™.6 De ahi que haya
llegado a decirse que es posible reconstruir el desarrollo de la ciencia moderna incluso desde
[a perspectiva de la ciencia musical.?

Mientras ain numerasos cientificos consideran que en el siglo xvit el tema central cs
la mecdnica y la astronomia, ¢l contexto musical de la filosofia fisico-matematica de Beeck-
man (y en gran medida de Descartes) indica que hay otras posibilidades. La posicion de
Beeckman resulta ya significativa. Al contrario que el conjunto de los tedricos anteriores que
preferian la quinta, considera que Iz octava tiene la primacia sobre las otras consonaneias, y por
una razén ahora para nosotros significativa: “porque es casi {ferme) [a unién” y “la unién pro-
cura el mayor placer (maxime delectat)”. Por otra parte, afirma el cardcter realmente disconti-
nuo del sonido, lo que conlleva su divisibilidad, clave para la explicacién de la consonancia y
la disonancia, preocupacidn de Beeckman desde 1614 que le conducira hacia una fisica del
sonido aplicada a una explicacién fisioldgica del oido. Precisamente serdn las divisiones insen-
sibles en el tiempo de la percepeion las que constituirdn el placer; “El placer sobreviene cuan-
do saltando ¢l uno se torna dos veces y el otro se torna una vez."8 Este esfuerzo por encontrar
un soporte material de la ley psicolégica de la sensacién inaugura un modo de hacer y
de proceder que produce un desplazamiento clave: viene a ser un modo de estudio

Descartes para explicar las pasiones remitird no sélo a factores psicolégicos sino asimis-
mo a factores fisiologicos y somdticos: [as pasiones acompaian ¢l combate entre el cuerpo y el
alma. Por eso se ha sefialado que, si cl Compendium se considera el germen o gérmenes de la
tcoria de las pasiones, en la medida en que constituye, por asi decirlo, la sintesis de su teoria
psicolégica y fisidlogica de las mismas e implica la influencia de la masica en nuestros senti-
mientos, ello conlleva la reivindicacion de [a proporcionalidad, la regularidad y la simetria en
la pasién que, en sentido de época, alude a todas las emociones sentimentales y todas las emo-
ciones del alma. Pero el acento desbordard esios iniciales planteamicntos. La miisica en las
matematicas compromete asimismo a la estética ya que no hay delectacion ni movimiento ade-
cuados sin mds, puesto que, si bien “lodos los sentidos son capaces de algin placer™, tal placer

5 RODIS LEWIS, G., L'veirvre de Descartes, Vein, Paris, 1971, p. 32,

& BUZON, F,, “Problémes scientifiques 1iés 4 I'élaboration de 1a théorie musicale aux XVlle. sitcle™, Revie
de Synthése, n® 1-2, 1986, pp. 121-131, Cft. pp. 121 y 131,

" VAN BERKEL, Klaas, *Beeckman, Descartes et 'La philosophie physico-mathématique™, Archives de
Philosophie, 46, 1983, pp. 620-626, p. 626.

B RUZON, F. de., *Descartes, Beeckman et l'acoustique”, drchives de philasophie, (Bulletin Cartésien X),
n°4, 1981. “Liminaire”, pp. 1-8,

9 VAN BERKEL, K1, “Begckman, Descartes...”, a.c., p. 625.
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requiere cierta proporcion entre el objeto y el sentido, una determinada distincion; ha de ser
conveniente, y no sélo por su pertinente diferencia entre las partes, sino porque éstas sean con-
mesurables...: equilibrio, justa medida, orden, proporcidn, armonia procuran un determinado
lenguaje en ¢l que no es dificil reconocer ingredientes no ya de la Poérica de Aristdteles, sino
incluso de su Retdrica. El objeto y el sentido resucnan y han de hacerlo constantemente, inte-
ligiblemente... La necesidad de la proporcién del objeto con el sentide (Praenotanda 2) pone
en juego componentes o elementos internos que afectan a una supuesta coherencia auténoma,
afectan mds bien al oido y podrian llegar a dadarlo. Y el juepo de esa medida interna se desa-
rrolla en el juego de una experiencia bien concreta.

Si el sentido es proporcién, ésta ha de ser a su vez sentida y no insoportablemente sorda.
Puede ser inaudita pero no inaudible. Esta proporcidn y mesura garantizan el placer correspon-
diente, que no es sin mas el que descansa en la partitura, sino ¢! que se juega en la interpreta-
cién su verdadera ejecucion como obra de arte. En caso de escision se quebraria [a posibilidad
de todo placer y ello conllevaria una quiebra del percibir y del inteligir sostenida en la carica-
tura de la res extensa y de la res cogitans como absolutamente contrapuestas. Agrada o no agra-
da (placer), ¢l sentido se satisface o no se satisface (satisfacir), segln la disposicidn ordenada
o ¢l conjunto de elementos captados organizadamente. De ahl que las proporciones del objeto
con ¢l sentido y las capacidades de éste para el placer obliguen a una atencidn al modo como
el objeto ha de ser para poder ser percibido. Para empezar, las partes de dicho objeto han de
guardar una debida proporcién, que serd, como es conocido, ¢n la originalidad del Compen-
dium, aritmética (diferencias iguales y razones desiguales) y no arménica {(es decir de dife-
rencias y razones desiguales), lgjos, por supuesto, de la geométrica (diferencias desiguales y
razones iguales), dado que ésta envuelve inconmensurabilidades. No es, sin embargo, una
opcidn por la simplificacién, sino por la sencillez, ni por la ausencia de dificultad, sino por la
mesura, como medida adecuada, por la distincién de las partes, la menor diferencia entre ellas,
st mds ajustada proporeidn que permita su percepeion. Al margen de una mayor comedidad,
sélo ella garantiza 1a posibilidad de una ciencia musical, a pesar de! carficter subjetivo del jui-
cio de gusto: “ni 1o bello ni lo agradable significan nada sino una relacién de nuestro juicio con
el guste.19 Lejos de considerar [a misma como un fendmeno natural, en ella se ve invelucrada
1a vida personal, en Ja que el agrado o desagrado no se agotan en consideraciones sobre la per-
cepcion exterior, ni sobre su facilidad ni sobre el mayor supuesto placer. Esti en juego la pro-
porcidn del objeto con el sentido mismo.

Efectivamente, en la pregunta por lo mds agradable queda comprometida en el vido (que
es ya una cierta proporcién) Ia vida de quien oye. Ademds, ello implica un replanteamiento de
lo que ha de entenderse por “perfeccién™ ! Lejos de una lectura abstracta de la misma, ni es lo
mas simple o dulee, ni 1o que, sin mds, gusta (reduciéndolo a lo que conlleva un determinado
juicio). Porque, ademds, ha de tenerse en cuenta Ia relacién de la consonancia con un conjun-
to, esto ¢s, lambién depende de ocasiones y lugares. La pregunta de moda sobre las consonan-
tes mis agradables estalla ahora en la cuestion de a misica y Ta vida dichosa. Definitivamente
se¢ debe renunciar al establecimiento de una rigida relacién entre consonancias y pasiones. Es
en el 4mbito del dominio de la unidn del alma y ¢l cuerpo, en el de la particular existencia y

19 Correspondence 1. Avril 1622 « février 1638, Carta a Mersenne del 18 de marzo de 1630, A.T., Vrin-CNRS,
Paris, 1969, pp. 128-135, p. 133.

11 A elte nos referimos en otro lugar. CIr. “Notas para un pensar musical™. Introduccién a DESCARTES, R.,
Compendie de Afisica, Tecnos, Madrid, 1992, pp. 9-45, pp. 24 y stes.
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experiencia individual, donde el hombre concreto preserva y negocia esa distancia respecto de
si y de los demds hombres, La conjuncién del sentido y el entendimiento, de la facuhad de per-
cibir y la facultad de juzgar, se cumple en la frigil, y sin embarge consistente, opacidad del
hombre concreto y de sus caminos peculiares, singulares, de su consideracion de diversas
cosas.12 Entre los afectos que la misica mueve, hay unos que no sélo llaman a disfrutarse. El
mero deleitar es ahora, también, un “provocar en nosotros pasienes diversas.”

2. La correspondencia de las pasiones
Queda ahora en su lugar el comienzo del Compendium.

“Huius objectum est sonus. Finis, ut delectet, variosque in nobis moveat affectus” (~Su
objeto es el sonido. Su finalidad es deleitar y provocar en nosotros pasiones diversas”).!3 La
musica no guarda en si misma el secreto de su sentido. No se agota en ella sino que busca algo
otro, es también sus efectos, aleance y repercusiones ¢n los que se reaviva. Si provoca cs por-
que llama a venir aquello que en ella tiene cabida y, a la par, va mas alld. Delectare y movere.
Junto a las bien conocidas e inmediatas influencias italianas resuena el De oratore de Cicerdn
en el que ¢l doble fin conduce hasta Aristéleles. La masica se teje en auditorio. Las pasiones
vendrdn asi a ser principios de articulacién, modos de la ficcion, figuras de la ficcién y ficcidn
de las figuras. Golpear la imaginacion o expresar las pasiones es todo uno y ya el padre Lamy,
en el siglo xvn, asociaba las figuras a las pasiones,!¥ las cuales, a su vez, muestran la imposi-
bilidad de determinar mediante un método cientifico preciso la relacidn entre los fendmenos
acisticos o mds bien musicales y los fendmenos psicolégicos. Se trata de Buscar en las pasio-
nes del alma como el mismo impulso que proviene de algo otro puede hacer nacer diferentes
emociones en nosotros, IS

Ya la misica no es la capacidad de producir meros efectos (effeef) —como ocurtia nort-
malmente en el Renacimiento—, sino de manifestar realmente afectos (gffeni).16 Las pasiones
(affectus) no son sélo efectos (effectus). Si se provocan es parque se sienten convocadas o lla-
madas. La misica las llama porque ellas, a su modo, se reconocen en lo que les reclama, como
expresion, a la par, tanto de su insuficiencia y necesidad (que es la nuestra) como de su aper-
tura. Lo que provoca, a su vez, procura. El fin de la milsica no es sélo agradar, ha de procurar
¢l deleite: este cuidado mostrard la correspondencia entre las propicdades {isicas de los soni-
dos y Ias pasiones, entendidas psicoldgicamente, en tanto que afecciones (como por ejemplo se
muestra en la leyenda de la piel del tambor). Si la misica busca mover y conmover en nosotros
las mis variadas pasiones (affeciis) es porque en efla han encontrado ya una articulacion capaz
cn su vibrar de ser, en la ¢jecucion, reactivadas. La ¢jecucitn como reactivacion de las pasio-
nes, como mimesis, no lo es sin mas de un producto sino de un producir y lgjos de una mera
evocacion, busca la coimplicacion. Solo asi en cuanto plausible, encuentra el aplauso. Esta

12 Discaurs de la Aéthode, Oewvres de Descartes, Vrin-CNRS, Paris, 1982, A. T,, VI, pp. 1-78. Cfr. parie 1.
pp. l-11.

13 Compendium Musicae, (C. ML), A. T, X, 1966, pp. 79-150, p. 89 (trad, Compendio de misica, Tecnos,
Madrid, 1992, p.55).

¥ Cfr. MEYER. M., Questions dz Riétarique, Langage, raison er séduction, Paris, Livre de Poche, Librairie
Générale Frangaise, 1993, p. 98: tras cada nueva creacion o un nuevo uso hay siempre una voluntad de desco,

5 RACEK, Jan, “Conibution au probleme de Festhétique musicale chez René Descaries™, en La Revne
Musicale, 103, 1930, pp, 289-301, p. 297.

16 Cir. MORGANTE, Domenico, “Gli affetti sonori. Prassi musicale 1ra Cingue- ¢ Seicente”, en A.A V.Y,
Modernitd e coscienza estetica, a cura de Franco Fanizza, Napoli, Tempi Moderni, 1986, pp. 262-292, CfT. pp. 282
y stes,
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capacidad podtica de excitar los movimientos del alma (C. M., p. 139 -trad. p. 110} es, al mismo
tiempo, recreacién de si. Y no en todas y cualesquiera direcciones. La variedad y diversidad de
las pasiones que la mésica puede provocar y excitar “obedece™ a la diversidad de la mredida y
ello, a Ia par, depende del conocimiento de los movimientos del alma. Estamos, como se ha
seitalado,17 en el prefudio, al menos en el plano filosofice, de Las pasiones del alma.

Nuevamente se confirma que no hay razén matemdtica de lo bello!3 y que ¢l gusto de-
pende de [as historias individuales y singulares {y ello ante las reiteradas instancias de
Mersenne acerca de aquella posibilidad). Sin embargo no hay en ello, sin mds, una brecha: los
sentimientos mis subjetivos tienen una razén inscrita en las relaciones objetivas entre los se-
res. Cabe I posibilidad de una misma razén (una razén entre razones): nos es mucho mds
agradable la voz de los amigos que [a de los enemigos y ello segitn (ex: a partir de, de acuer-
do con) la simpatia o antipatia de las pasiones. (C. M., p.90 -trad. p. 57), por la misma razén
(eadeni ratione) por la que, segln se dice, una piel de oveja tensada en un tambor enmudece,
si se golpea, cuando resuena una de lobo ¢n otro tambor,

Eadem ratione, a partir de, de acuerdo, sepin la simpatia o antipatia de las pasiones que
quedan asocidas al fenémeno verificable de la resonancia. Asi, el agrado o no de la voz, si se
corresponde con nuestra naturaleza conlleva la correspendencia armdnica de sonidos y pasio-
nes y comportya la pasion que cada sonido ya es v que a su vez trae tanto ya interpretada como
por interpretar, El sonido, si se oye adecuadamente es y dice su voz. Este ideal ilaliano de
G. Caccini!? conlleva una vinculacién entre canto y encantamiento, en cuanto capacidad de en-
cantar, en la que la persuasién no es mera seduccién. La posible correspondencia de ritmos y
meodos con tal o cual sentimiento, si bien alin en niveles quizis insuficientes, apunta sin embar-
go en una fecunda direccién: no mero mecanicismo, sino correspondencia: “las diferentes
pasiones que [a Masica puede provecar en nosotros segin la diferente medida (mensura)”
{C. M., p. 95 -tzad. p. 65). Quede subrayado, aunque ello no conduzea sino a consideraciones
de tipo general (generaliter dice). Una medida mds lenta provoca en nosotros movimientos len-
tos, como la languidez, la tristeza, el miedo, 1a soberbia, etc.; en cambio, una medida ripida
produce pasiones mis vivaces, como la alegria, ete.”, o “hay dos géneros de batuta...”, conlo
que queda mds abierio el rigor metrondmico y menos estereotipado.

El desplazamiento va produciéndose. Ya la cuestion no se reduce a qué consonante es mis
agradable y por qué. E| Compendium en efecto subraya {p. 105 -trad. p. 76) que la quintaes “la
mis agradable™ y “1a m4s dulce a los oidos y que debe en cierta medida “presidir y ocupar el
primer lugar en todas las cantilenas™, que parecen compuestas sélo para ella (p. 139 -trad.
p. 111). Pero, mas afin, destaca que “de ella nacen los modos” (p. 105 -trad. p. 76). Si los modos
nacen porque la octava no esta dividida en grados iguales (en ella se encuentra unas veces el
tono, otras, el semitono}, y proceden de la quinta, es precisamente porque son aplos para con-
tener diversas cantilenas y éstas “nos afectan de distintas maneras segin la variedad de los
modos” (p. 140 -trad. p. 111). Otro tanto puede decirse de los grados...

Estamos en el terreno que sustenta la variedad de la Milsica y queda abierta una necesi-
dad, [a de mostrar por separado “cada movimiento del alma que la Masica puede excitar, y la
de demostrar por qué grados, consonancias, tiempos y otras cosas semejantes deben ser exci-

17 FUBINI, E., La estética musical desde la antignedad hasta ef siglo xv, Alianza, Madrid, 1988, p. 168.

18 RODIS LEW!IS, G., L'eemvre de Descartes, Vrin, Paris, p. 34.

19 L¢ nuove musice..., Firenze, 1602 -"il fine del musice™ & quello di “dilettare & muovere 'atTento dell'animo™,
passim,
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tados tales movimientos.” "Ello excederia los limites de un compendio” (p. 140 -trad. p. 112),
pero brota en ¢l y de él.

Ya no es suficiente con destacar “las diferentes capacidades que tienen las consonancias
para excitar las pasiones™ (p. 111 -trad. p. 82). Nuevamente la investigacién excederia los limi-
tes de un compendio, por ser ellas tan diversas y depender de circunstancias bien liperas. Lo
original de Descartes respecto de sus contempordneos reside en su asuncion de determinadas
disonancias que resultaban inaceptables por duras v rudss,20 y lo hace porque contribuyen a
apreciar mejor la perfeccion de las consonancias y, per tanto, pueden ser aceptadas desde el
punto de vista melédico. Los intereses van siendo otros. Si no nos valemos en misica sélo de
la quinta, a pesar de que “sus términos difieren algo mds entre si y ocupan més plenamente el
oido™ (p. 106 -trad. p. 77), ¢s porque la variedad es necesaria para el placer, como ya vimos en
las consideraciones previas (Cir. “Praenotanda™ 8, p. 92 «trad. p. 61-y p. 106 ~trad. p. 77). Y
lo s ya que, de lo contrarjo, sucederia como con la octava (por contener el unisono, las dos
voces se escuchan como una sola) que enseguida aburre si se utiliza sola y sin variedad. EI has-
tio no es ahora un ingrediente mds, es argumento. El oido compone. No sélo se compone para
excitar pasiones, €stas ya, a su modo, deciden lo que cabe componer sin buscar, sin mas, ¢l
reposo —que devendria aburrimiento— de los oyentes.

El encadenamiento de los acontecimientos y de los actos humanos que propiciaban una
accién bien compuesta en la Podtica de Aristdteles (también para provocar y excitar movi-
mientos del alma: “motus animi etiam excitandos est inventa, ut nostra Musica” (p. 139 -
trad. p. 110) es ahora necesario encadenamiento (el mds sabio y variado) de las pasiones que
suscitara en el espectador y que deben dar lugar en su diversidad a una sela y misma expe-
riencia de si.2!

Se confirma con ello, a su vez, que la obra (de arte) no lo es tal con independencia de
nosotros; “ni lo bello, ni lo agradable no significan nada sino una relacién de nuestro juicio al
objeto™2 y no disponen de una medida determinada. Ciertamente, la precision matemética es
condicion de una relacién desahogada entre la sensibilidad y las vibraciones, pero es come si
el desco se liberara de la percepcién para ligarse a un “objeto™ mas amplio que, con esa oca-
sién, quedaria evocado.? La determinacién de lo agradable implica la capacidad del oyente
que “cambia como el gusto segin las personas™ 24 Es preciso tener en cuenta, por tanto, las pre-
disposiciones naturales y la educacion.2$ Pero Descartes no se limita a constatar que “lo que a
unos da ganas de bailar a otros puede dirselas de llorar™,26 sino que subraya que ello obedece
a que “las ideas que estdn en nuestra memoria son excitadas® como quienes habiendo tomado
placer al bailar mientras sonaba un cierto aire, sienten panas de volver a a hacerlo cuando escu-
chan algo similar. Y mas ain, cabria establecer que “lo que agradara a mayor niimero de per-
sonas podria ser Hamado simplemente lo mas bello™. Aunque se sehale que no habria manera

20 Cfr. RACEK, Jan, *Contribution au probléme de I'esthétique musicale chez René Descartes™, a.c., cff.
pp. 298-299.

2} KAMBOUCHNER, Denis, Lhounne des passions, Conmmentaires sur Descartes, Paris, Albin Michel, 1995,
11 tomos, cft. 11, nota 138, cap. VI, pp. 404-405.

22 Cit. la carta de Descartes a Mersanne, antes citada, del 18 de marzo de 1630.

23 Cfr. KAMBOUCHNER, D, o.c., I, p. 274.

24 Carta a Mersenne, enero 1630, 4. T, 1, p. 108.

25 Cfr. Carta a Mersenne del 18 de marzo de 1630. Cfr. asimismo LEWIS, Genevieve, “Descartes et Poussin”,
Bulletin de la Sociéié d'Eude du XVIle. sitcle, n° 23, 1954, pp. 521-549, p. 536.

26 Carta a Mersenne del 18 de marzo de 1630.
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de determinarse, ¢l sentido y alcance del criterio quedan sefialados, y sus limites también.
No se constata simplemente la ausencia de medida de lo bello y de lo més agradable, Antes
bien, se marca que ¢l juicio estélico depende de la fantasia y ¢l placer de la memoria o de la
historia individual, aunque no haya una regla universal auténoma. Los caminos son mds com-
plejos, pero mas fecundos. Lo bello depende de los sentidos, de la imaginacién, de la memoria
que, como se ha seifalado,2” son sentimicnto. Lo que interesa. por tanto, es ¢l dominio de la
unién del alma y del cuerpo. Quizds de este modo el arte comporta y se juega la particularidad
y en la particularidad de una existencia individual,28

3. Un conflicto de interpretaciones

Tal vez resulte significativa al respecto una breve incisidn en un momento y en una cuestion en
los que se subraya la posicion de Descartes de modo relevante. Y se hace en la intima relacion
como espacio de unidades ¥ de conflictos de la musica y el sentido de las palabras, en la direc-
cion del encuentro con Ia musicalidad que brota en ellas,

El agrado no serd ya sdlo cuestion de halago y satisfaccion del oido, Ia musicalidad no se
reducird a una dimensidn esteticista, el placer del entendimiento exigird un cierlo reconoci-
miento que conllevard un agrado superior. La misica no busca simplemente ¢l oido, brota y
retorna del y al hombre en su dimensidn singular y total.

El concurso propiciado por Mersenne en 1640, en el que la posicion de Boésset (director
de musica de Lowis X111} y la de Bannius (1€orico mitsico holandés) se consideran emblemiti-
cas, da pie para subrayar la postura de Descartes. No es nuestra cuestion ahora de detenernos
en los pormenores del asunto, sino de hacernos cargo de lo que en é] recurre y resuena. Se trata
de diversas actitudes y decisiones en principio sobre la expresién de los sentimientos en un
texto, y siempre con la referencia a 1a capacidad emocional de la misica antigua, En la contro-
versia entre Bannius y Bdesset escuchamos a Descartes.2? No es sélo una cuestién de diferen-
tes concepciones de la expresividad o del gusto. Dejemos de lado la capacidad de coanvocar
de la misica que procura esta comunidad entre Mersenne, Descartes, Bannius, Boesset,
Huygens... mas alla de un mero encuentro. Es bien conocida la toma de posicion de Descartes
en favor de Biesset. Y, en relacion con nuestro asunto, lo hace porque no tata tanto de intro-
ducir las palabras en un discurso musical, que crearia condiciones adecuadas para que aquellas
resonaran vibrantes, sino que habria de corresponderse a la poética musicalidad de las palabras.
Y ello no se reduce sin mis a los acentos. Los efectos se juegan, a su vez, en la combinacidn
de la armonia y ¢l ritmo. Y no sélo.

Aunque Bannius, en carta a Huygens, llama a Descartes su héroe, <ste pide a la partitura
mis que una masica centrada en la creacién de una tensién o de un estado mis o menos exul-
tante de dnimo. Propone su inteligibilidad:

la misica de Rannius diliere, en mi opinién, del aire de Bogsset, como ¢] grito de un escolar que ha
querido practicar 1odas las reglas de la retorica difiere de un discurse de Cicersn 30

27 REVAULT D’ALLONNES, 0., “L'esthétique de Descartes™, Revie des sciences hanaines, enero-marzo,
1951, pp. 50-55, p.54.

23 Cfr. carta a Elisabeth, 28 de junio de 1643, A.T. 11, 692

29 Documents donnés par Roth. Correspomdence HI. Janvier 1640 - juin 1643, 4. T, 1971, Appendix, pp. 825
y stes.

30 Correspomdence i, p. 255,
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No es sélo cuestion de una precipitada aplicacion de replas técnicas. No es suficiente con
considerar que cada tonalidad serd apropiada para un sentimiento bien determinado, como
parecia defender Bannius,

Los versos propucstos para ¢l concurso-competicion en 1640 por Mersenne son de Ger-
main Habert, abad de Cerisy:

Me veux-1u voir mourir, trep aymable inhumaine3!
Viens donner & tes yeux ce funeste plaisir!

L’excez de mon amour, et celuy de 1a haine,

S’en vont en un moment contenter ton desir;

Mais au moins souviens 10y, cruelle,

Si je meurs malhereux, que j'ay vescu fidelle!

El procedimiento de Bannius conduce a una impetuosidad e incluso a un teno general
de exaltacién e indignacién, resultade, sin embargo, en dllima instancia, de una técnica y de
un procedimiento que pueden considerarse azarosos y que adoptan, en todo caso, el aspecto
de reglas que, sin mds, han de ser aplicadas (una hora de trabajo seria suficiente). Mis bien,
sin embargo, se trataria de “entrar casi insensiblemente en las cuerdas naturales (ha brotado
de ello)”, incluso de atender aquelle de lo que ha brotado, y ¢so exige esfuerzo, dedicacion,
atencién y trabajo, No se resuelve la cuestién como se resuelve un problema de geometria. Y
mas aun,

Descartes, quizis algo retéricamente, subraya su honor de verse consultado en esa cues-
1ién, dado que “nunca podria distiguir con sus (mis) oidos una consonancia, ni emitirla con su
(mi) voz"32, y se identifica a continuaci6n con el proceder de Bogsset y con su eleccion del cir
cufo por su naturaleza dulce, suave, carifiosa, y su opcion por su compatriola obedece a que
“mis galos, si son para ti inferiores en la ciencia de la musica, al menes, son mis experios en
entender las bagatelas amorosas.” Esta capacidad es la de percibir sentimientos de amor, desa-
liento, tristeza, entrega. “Tan desesperadamente te amo y me pliego a tu voluntad y me afano
en agradarte que, si te deleitaras con mi muerte, al punto me mataria (quarria matarme).”

Ha de atenderse, por tanto, a aquello que efectivamente resuena y que no se reduce al
mero mode de su sonar. De ahi que el artificio principal resida en que los miembros de los cua-
tro primeros versos finalizan en un sonido grave con excepcion de aquél en el que se halla Ia
palabra plaisir y la Gltima silaba de esa palabra andloga, desir, que con una gracia especial no
se ¢levan en absoluto. Ademids, todos los miembros de los versos posteriores finalizan en
agudo, ya que la voz del que obedece, seftala Descartes, ha de plegarse (bajarse). De ahi que el
que aconseja ha de inducir al recuerdo en tono tal vez amenazante, incluso con un aire que
augure algin tipo de venganza o de castigo ¥, por cllo, se alza. Asi, por esta razén, las silabas
de las palabras cruelle sc elevan y se alargan gradua! y hermosamente porque el vocativo lo
reclama. En efecto, cuande llamamos a alguien con voz débil y quejumbrosa, hacemos agudas
las dltimas silabas de ese nombre (y aqui, es imponante subrayarlo, Descartes pone el acenlo
de su posicién}, y lo hacemos ~incluse contra la naturaleza de las mismas™, Las alargamos para
que sin duda sc oigan con mayor facilidad y durante largo tiempo.

Resulta, por tanto, significativo que Descaries sostenga que “no hay que pensar que en las
mismas silabas siempre han de mantenerse los mismos acentos, sino que han de cambiarse de

31 Copia de Bannius: “insensible climaine”,
32 Descartes a Bannius, en defensa de Boasset, Correspondence [if, pp. 829-834, pp. 829-830.
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acuerdo con la diversidad de sentimientos (affectus) y de momentos33. Precisamente por ello,
las dltimas palabras “si je meurs malherewx™ se repiten con elevacion y agudeza de fos inter-
valos para que la amante las escuche y advierta mejor. Es la elevacién de 1a voz Ia que convo-
ca af temor del arrepentimiento, no es cuestién de imitar o reproducir el acte de morir. En este
punto Descartes se distancia de Ia situvacién ("pero que mueran estos “bufones’ (necios, frivolos,
bobos) si les agmda, riamos nosotros entretanto™ Y entre bromas y veras (“suelto esto bromean-
do y no para contradecirte™), subraya Descantes algo que consideramos de singular importancia.
Porque, en definitiva, pretende mostrar que razones comoe las expuestas no dependian tanto de
la ciencia de la misica cuanto de la interpretacion del poema gélico. Por ello le parecen a
Descaries que no son “matemiticas ni {isicas sino s6lamente morales” y que son tales que por
su medio no sélo padrian ficilmente contradecir a otro, sino a si mismo. Queda claro, en cual-
quier caso, que no todo se reduce al establecimiento de una correlacién cientifica rigurosa entre
la musica y las pasioncs, sino que se busca responder a la inspiracion, toda vez que, como
Huygens sefiala a Bodsset,3* cabe reconocer “ese verdadero genio que no se ensefia a nadie, y
que fait l'ame de la pratique”,

De ahi que, frente a una consideracion plana de ta armonia que, en nombre de 1a facilidad
busca una tinica voz (mas o menos encubierta en otras, que habrian de cantar en todo caso cla-
ramente lo misma), reconozcamos que esto no sucede, lo que, en su opinién, obedece y “es
sefial de que con la armania se busca otra cosa que la facilidad de la percepcion de las palabras,
ciertamente se busca la expresion de distintos affectus que pueden ser excitados (provocados)
¢n distintos hombres por las mismas palabras y, al mismo tiempo, se busca el deleite a partir de
la variedad™. Por qué precisamente no habria de expresar la misica también las querellas y las
confusiones de los encuentros humanos. "Ademis, puesto que la masica debe ser imitadora de
todo ese que sucede en [a vida comin y, con frecuencia, entre risas y tumultos, varios hablan
de diversas cosas a [a vez, por qué no le¢ concedemos también la Imitacidn de esta confusién,
Sin embargo, confieso que hay que servirse de la variedad con juicio y moderacion, no vayaa
ser que siempre se represente en la masica ¢l tumulto, Y me parece que tedo esto nuestro galo
fo ha observado cuidadosamente™.35 La polifonia es tambidn un campo de contlictos que pue-
den dirimirse melodiosamente, sin necesidad de acallar, imponer o silenciar por medio de una
voz gue pretenda erigirse en la voz cantante (¢n 1618 la polifonia no es considerada e¢n esta
fecunda perspectiva). Frente a [a violencia de las pasiones cabe Ia energia de su corresponden-
cia. El debate entre italianos y franceses en los términos propuestos por Mersenne (L "Harmonfe
Universelle) es en cierte modo desplazado. La misica no s6lo es un vehiculo de expresion de
las pasiones de quien la escribe o ¢jecuta, La pasion es su propia ¢jecucion, su destino.

La variedad alcanza ahora una dimensidén més fecunda. “A este fin se acomoda no sélo la
diversidad de sonidos sino también de ritmos (compases) y de tiempos. Cuando varios oyen
la misma melodia, cada uno atiende en especial aquella voz que siente que expresa mejor su
affectunt y que principal y particularmente le mueve y conmucve. Y aqui [a definicidn con la
que se inicia el Compendiunr cobra esta dimension de implicacion y reconocimiento desde

B Carvespomdence I, p. 834.

3 1tuypens a Bossset, el 19 de encro de 1641, MERSENNE, Correspondence, 12 vols., por C. de Waard,
P. Tannery, R. Pintard, Viin-CNRS, 1933 y stes, . X, p. 417, Cfr al respecto, RODIS- LEWIS, Genevieve,
“Musigue et passions au XVIle, siécle (Monteverdi et Descartes)™, Buffetin de fa Société o' Ende du X1'He. sié-
cle, n* 92, 1971, pp. 81-93, p. 98

3 Cerrespondence 11, pp. 832-833,
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la vida y las pasiones del oyente que, en este sentido, viene a ser coautor al recrear sus propias
pasiones.

El peso de las fuentes fundamentalmente italianas en el Compendium (lengua que ya
entonces podia leer Descartes con alguna fluidez v en la que Giuseftfo Zarlino eseribi6 sus
Istituzioni armoniche, —en las que retorna la doctrina musical de la antigiiedad, eseribe pagi-
nas de fisica aclstica y de matematicas, extrae conclusiones filosoficas sobre estética y estudia
cuestiones de pura teoria musical y concede gran imporiancia a la explicacion de los intervalos
musicales, a sus relaciones numéricas, a sus relaciones y proporciones— o estudiar a G. B.
Doni ¥ G. M. Attusi (L 'Artusi, ovvero delle imperfettioni della moderna musica (1600-1603),
ademds de la ya citada de Caccini, con independencia de que se ligara mds o menos a ¢sa
influencia),3¢ encuentra ahora su contrapunto en el gusio francés. Pero ya no es sélo cuestion
de gustos. El defectare y ¢l movere se juegan como encuentro de las pasiones que vienen adar
5US argumentos.

4. Los oidos del alma
En el Compendium se insiste en la capacidad de la misica para afectar y del hombre para verse
afectado, para procurar lo agradable, para provocar en nosotros diferentes pasiones (C. AL, p. 95
-trad. p. 63), scgdn la diferente medida, y ello de distintas mancras (C. A, p. 140 -trad. p.111),
para excitarlas (C. AL, p. 111 -trad. p. 82) a través de las capacidades que tienen las consonan-
cias. Y esto de acuerdo con la variedad, seglin las propiedades del sonido, Se abre, ademas, ¢l
espacio para tratar cada movimiento del alma que la milsica puede excitar a fin de mostrar por
qué grados, consonacias, liempos y otras cosas semejantes deben ser excitados tales movimien-
tos. (C. M., p. 140 -trad. p. 112). Hemos de hablar, por tanto, de la capacidad de procurar placer.

Pero en Descartes ¢l placer en general no tiene simplemente ni, incluso, principalmente
una dimension o una significacion transitiva.37 No es, sin mds, un placer procurado mediante un
objeto o dado por una afeccion determinada. De ahi que haya que distinguirse y no confundir
en principio el halago o la satisfaccién con la alegria, a pesar de que generalmente pucdan
ir juntos: Si no siempre se hace, elto obedece a que cabe “que Lo que Namamos ef halago (c/a-
touillement) o sentimiento agradable (senriment agréable), consiste en que los objetos de los
scntidos excitan (exciferr) algin movimiento en los nervios que podria daiarles, si no tuvieran
bastante fuerza para resistirlo o si ¢l cuerpo no estuvicra bien dispuesto; esto produce una
impresion en el cerebro que, instituida por la naturaleza para testimoniar esa buena disposicion y
esa fuerza, la representa al alma como un bien que le pertencee en tanto estd unida al cuerpo,
¥, por cllo, suscita (excite) en ella la alegria (Joye). Casi la misma razdn es la que hace que nos
agrade sentirnos emocionados por toda clase de pasiones, incluso la tristeza y ¢l odio, cuando
es1as pasiones son producidas por las aventuras extrailas que vemos representar en un Leatro, o
por otras cosas parecidas que, no pudiendo dailarnos de ninguna manera, parecen acariciarnos
¢l alma conmoviéndola (semblent chatoiiiller nostre dme en la touchant).”38

La capacidad de esas aventuras supuestamente extrallas (estrasges) incluso de parecer
tocar el alma y los pormenores del planteamiento impiden quedar fijados en la caracterizacion

36 Cfe. MORGANTE, Domenico, “Gli afTesti sonori. Prassi musicale ed esteticitd tra Cingque- e Szicenta™,
AAVY., Modernita e coscienza estetica, Franco Fanizza {a cura di), Napoli, Tempi Modzerni, 1986, pp. 262-292,
cfr. 282 y stes.

37 KAMBOUCHNER, Denis, a.¢., cft. L11, p. 183.

8 Les passions de Vame, (P. A}, Oawvres de Descartes, A, T., X1, 1967, pp. 291-497, art. 64,
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habitual de la pasidn g comienzos del siglo xvn, donde es frecuente encontrar alusiones “al
movimiento violento del alma en su parte sensitiva™ (Charron) o al cardcter de la pasién como
perturbacién, agitacién, conmoci6n o afeccién del apetito (Scipion du Pleix), en todo caso,
sicmpre en la direccién de movimiento del apetito sensitivo.’? Aunque Descartes mantiene dis-
cretamente el aspecto cinético, la violencia apetitiva se desplaza: las pasiones son pasiones del
alma y no de un apetito irascible o concupiscible auténomo respecto de la razén, ya que no son
afecciones puramente adventicias: “en nosotros no hay sino una sola alma, que no tiene en si
ninguna diversidad de partes: ]a misma que es sensitiva es razonable y todos sus apetitos son
voluntades™ (P. A, art. 47).

Se ha sefalado?® que la distincion de la jofe y ¢l chatouillement no es siempre de las
mas claras en Descartes. Ciertamente este “sentimiento agradable™ no ha de confundirse con
¢l chatoniflement o cosquilleo que acaricia nuestros ofdos ni reducir sin més I"agrément, o
agrado, o complacencia al simple sentimiento de /o bello (excitado por Ia manera ¢n que un
objeto determinado afecta nuestros sentidos “exteriores™) (P. A, art. 85). Efectivamente, det
chatonillement de los sentidos se sigue foie, 1a que procede de la impresion. Pero no es su-
ficiente, Ni lo es para la Musica. A la capacidad supuesta de la pasién para engendrar por
si misma emocidn, contrapone Descares el hecho de que es el alma quien causa esta emo-
cién, Ha de distinguirse, por tanto, el modo de la actualizacién de una cierta convenien-
cia del objeto a nuestra mirada (el hecho det agrado, encanto, agrément o atractivo de ese
objeto por nosotros o para nosotros) del chatouillement, que es, precisamente, un sentimien-
to que nos agrada. El objeto que lo provoca no debe ser llamado ~agradable™ sino en segun-
do lugar.

Entre las consideraciones de los articules 85 y 89 sobre ¢l agrado, consentimiento y
encanto (agrément} y las del art. 94 sobre ¢l chatovillement se juega la concurrencia y 1a pro-
blemdtica relacidn de la teoria cartesiana del placer sensitivo o estético. Su dificil articulacién
no debe conducimos a una simple incoherencia, ya que en ambos casos se trata de objetos de
tipo diferente, y ha de sostenerse una profunda diferencia ontoldgica o categorial entre los obje-
tos del amor v Ios de la joie o de las pasiones derivadas.

De ahi que el placer procurado por objetos de 1a visidn v del oido (en particular con la
pintura y Ja misica) y el que propician las historias o representaciones de situaciones no pue-
dan en Descartes®! analizarse o tematizarse en los mismos términos, o que fundaria una esci-
sion estructural de su teoria estética,

Ahora bien, y esta nos parece decisivo, para no ahondar un abismo donde no hay sino una
necesaria distincién, ¢l placer procurado mediante un objeto o dado por una afeccién de espe-
cie determinada tiene esencialmente una implicacién refexiva, segin la cual es siempre tam-
bién esencialmente placer tomado a si mismo (pris & soi-méme) con ocasion de una afeccidn
determinada (causada por un objeta).

Y es aqui donde el placer asi considerado en este caracter general cobra una fecunda
dimensién que deja en su lugar una determinada lectura de lo que cabe decir del hombre: ¢l
placer puede ser definido como ¢l sentimiento de su propia resistencia a la afeecion consi-
derada, es decir de su propia fuerza o buena constitucion, o buena disposicién, que impide que

39 Cfr. DEPRUN, Jean, “Quest-ce quune passion de lame? Descartes et ses prédecesseurs”, Revee
Philosophique, 3, 1988, pp. 407-413, pp. 407-408.

10 KAMBOUCHNER, D, oc, .11, p. 182,

4 180 ¢ 1, nota 139, p. 405,
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csta afeccion (que puede, gracias a su fuerza o intensidad, dar lugar a tal sentimiento) pase ¢l
umbral més alla del cual (en ese caso produciria dofor) llegue a ser molesto o destructivo.

Le chatouillement “siendo muy préximo al dolor en su causa, le es totalmente contrario
cn su efecto”.42 Bastaria detenerse, por tanto, en el citado articulo 94 para sostener que la
misma impresidn que excita en el alma la joie cuando el alma se representa esta buena dispo-
sicién “‘como un bien que le pertenece, en tanto que estd unida al cuerpo™, excita en ella el pla-
cer o el chatouillement cuando esia referida al cuerpo (nicamente,

Lajoie se refiere al alma misma, mientras que le chatonillement es traido y devuelto, pro-
porcionado por ella ~al cuerpo o a alguna de sus partes™. Si la dicha debera proceder dirccta-
mente de una cierta disposicidn del cuerpo y de la sangre, ¥, por su parte, le chatouitiement, de
un cierto movimiento de los nervios, queda claro que el art. 94 se encuentra en una dificil
encrucijada para articular las dos afecciones: el placer y la idea de un cierto “chatouillement del
alma” (£, A., art. 94). Sin duda 1a equivocidad del término deja abierta la cuestién de la mane-
ra en que la foie se sigue del charouillement. Si una impresién cn el cerebro presenta algo al
alma como un bien que le pertenece en tanto que estd unida al cuerpo. entonces y por eso (ainsi)
suscita en ella la alegria. Mis alla de las dificultades del asunto, el oido encuentra en el reso-
nar de las pasiones la distancia adecuada respecto del alma. El chatouillement puede llegar a
serlo tanto del oido como, precisamente con esa ocasién, del alma misma, como persuasiva
palabra que une lengua y corazén, en palabras de Cicerén. El gusto no s incompatible con el
provecho y la milsica lo confirma.

Este salto, casi un austero pero cuidado brinco de danza, es ahora cuestion... cuestion tam-
bién de resisiencia. Lo soporiable no es s6lo asunto de paciencia, ni siquiera sélo de ética, cs
lambi¢n de estética, cuando esta se involucra ontolégicamente. El alma puede tomar placer de
las pasiones excitadas en ellas por objetos que incrementan su ategria (£ A., art. 148) y, lejos
de una actitud inconsiderada y temeraria (£ A., art. 143), mal fundadas supuestas alegrias, cabe
que el alma pruebe su propia capacidad de independencia, esa disposicién que representa su
propia integridad y suficiencia, el sentimiento que el alma tiene de si misma y de esa propia
suficiente. Y si bien hay emociones interiores que s6lo se suscitan en el alma por el alma misma
(en lo coal difieren de sus pasiones, que dependen siempre de algin movimiento de los espiri-
tus), estas emociones del alma suelen ir unidas a las pasiones semejantes a ellas o coincidir con
ellas o nacer de las contrarias (£ .1., art. 147). El oido y el alma comparten su timpano. Se pro-
duce, entonces, una cierla asistencia a la excitacion de las propias pasiones, que tanto preser-
va como recorre la distancia entre lo exterior y lo interior.

El simple sentimiento que el alma tiene de su propia suficiencia, es decir de su propia
independencia y de su propia integridad, comporta el permanente pasar de la consideracion de
los objetos presentes (al sentido o a la imaginacién) a la pura consideracion de si misma. De
esla conversién y de este sentimiento una afeccion determinada (fisioldgicamente definida)
puede ser la ocasidn, pero precisamenie no es sino una ocasién, ya que esta dicha y alegria,
como puro pensamiento que ¢l alma concibe de si misma'? tiene esta especificidad, que su
objeto na es otro que el alma misma, y no hay dimension transitiva. Ella con esa ocasion es
enteramente reflexiva y consiste en la pura aute-aleccion. Oteo tanto cabe decir del amor (2 A,
art. 139).

A2 Traité de f'Homme, A. T, 1X, p. 143, 28; 144, |§; Principia Philosephica, 1V, 191; A. T., VIII, p. 318,
16-23; P A, art. 94,
43 KAMBQUCHNER, D, oc.. 1. 11, p.190.
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Cuando se sigue inmediatamente la dicha y alegria (jole) es porque nos presenta lo que
amamos como un bien que nos pertenece. {/bid.) De ahi que solo la dicha es la emocitn
que puede propiamente hablando contener al alma, ya que ella es ese contentarse a si misma
{cfr. P A., art, 148), Se haya scialado, por ello, que esta emocién interior de la joje puede, en
el limite, reducirse al sentimiento que el alma tendria de su propia independencia, lo que com-
portaria una forma de universalidad,** entendida como “cn toda circunstancia®. Pero si ¢l cuer-
po estd pricticamente bien dispuesto o si algin objeto exterior remueve de tal modo los
nervios que el alma llega a probar el sentimiento del chatouiflement, entonces excitard en ella
1a pasion de la dicha y también la jede intelectual (en 1a medida en que se representard como un
bien que le pertenece el hecho de estar unida a) cuerpo asi dispuesto o afectado),

Aqui el asunto no ser sdlo psicoldgico, ni quizas la virtud tan sélo moral, sino la capa-
cidad de vivir la dicha como un acto de acogida y de resistencia (cfr. 2 A., art. 212).

5, Vivir musicalmente

No hay ahora, sin mis, demostracién eficaz, apodictica, que s¢ imponga con valor universal,
En efecto, el modo de proceder provoca y abre una disposicion, pero ello no elude la necesa-
ria decisién. Esta ha de llegar, no una vez apaciguadas las pasiones, sino en la armonia de su
conflicto. Ciertamente, la armonia no es mero apaciguamiento, es la posibilidad articulada y
vertebrada de un determinado oir, De ahi que convoque y remita a la puesta en escena de la
contingencia, Las prescriciones cartesianas no se comprenden ¢n absoluto por si mismas, si
bien ofrecen el régimen general u original de 1a preseripeion, ya que en cada caso se precisa
discernir cudles son las mejores opiniones.

Se ha Ilegado a hablar por ello de una cierta soledad irreductible del sujeto cartesiano en
cuanto a su determinacién prictica,#3 y no porque no se otorguen y ofrezcan por la sociedad o
por la tradicién normas dignas de ser seguidas, antes al contrario. Pero han de prestarse a cier-
1as operaciones judicativas ¥, sobre todo, no constituyen sino una base minima para Ia deter-
minacién siempre arriesgada de una cierta accién, cuyo caricter adecuado no parece poder ser
o estar ya en modo alguno parantizado. La mesura y moderacién no son sélo un requisito en el
Compendium, son un elemento musical de la basqueda de las més adecuadas opiniones. Y lo
son porque la pasién es 1a “prise d'ecre” de lo problemitico, su puesta en accidn: objeto, inau-
dito, inesperado puesto en cuestion, Dicha cuestion despierta en nosotros toda suerte de res-
puestas, 6

En esta perspectiva, mas alld de una corta lectura de una teoria cientifica cerrada, la remi-
sion a los dones naturales y a la variedad de los gustos personales, a lo que resulta soportable,
y la desautorizacién de ciertos sonidos inaudibles {Descartes sefiala que Bannius ha redactado
una rem inauditam, no s6lo una composicién no escuchada en tedos los sigles, sino quizis
“inaudible”,37 por insufrible), deja ya la cuestién en otro lugar. La inspiracion sin téenica es
ciega, pero la técnica sin inspiracién resulta vacia. Y aqui la inspiracion adopta la forma de un
encuentro y reconciliacion, Las propias pasiones resucnan armoniosamente en la misica. No

N bid 100, p. 193,

B fbid, A, pp. 223-224

16 MEYER, Michel, Le philosophe et les passions. Esquisse d'wie histoire dde la nanwe huaine, Paris, Livre
de poche, Librairie Générale Frangaise, 1991, p.217.

47 RODIS-LEWIS, G., “Musique et passions au xvu siécle (Monteverdi et Descartes)” en xviie Siecle, 92,
1971, pp.31-98, p.94, que cita a JONGBLOET y LAND, Musique et musicicn au xva siecle, Leyde, 1382,
p. LXVIL
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solo uno la oye, sino que se oye decir en ella. “Lo dnico que tenemos que evitar” no son las
pasiones sino “su mal uso y sus excesos™ (P 4., art. 211) que, en general, brotan de habitar
adecuadamente el tiempo, de carecer de ritmo propio, de ajustarse sin mas a cualquier agita-
citn de la sangre confundiéndola con su ritmo o su palpitar, de identificar ¢l ritmo de la pasién
con ¢l sobrecogimiento o la desconsideracion o la imprudencia o la temeridad.

La mesura no es ya simple medida sino musical sagesse. En efecto, en las Gltimas lineas
del “altimo” libro de Descartes (Les passions de I'dnte) resuenan las primeras palabras de su
primer “libro” (Compendium Musicae). Es la sagesse la que marca el ritmo adecuado
de vivir de modo plausible, No es ya sélo cuestién de qué consonancia es la mds adecuada,
lo indispensable para dicha sagesse son las afecciones del tiempo. El tiempo incluso sélo ya
puede procurar placer (C. Af., X, 95 -trad., p. 65. Presentation F. de Buzon, p. 12). La mi-
sica habria de estar organizada en partes ritmicas iguales, puesto que solamente asi cabria
comprenderse y percibirse. La importancia de los ritmos acentuados y de la influencia que
cjercen en nuestro organismo destaca que las proporciones ritmicas serfan suficientes fre-
cuentemente para causamos placer y sufrimiento. Pero el ritme no se incluye en los Prae-
notanda, no sc presenta con aspecto de axioma previo, es la primera y primordial (grima)
afeccidn o propiedad del sonido (C. AL, X, 92 -trad. p. 61) en €] Compendium. Y shora ¢l
asunto queda mas acd.

Si el ritmo es el ritmo de la respiracion, el ritmo de la sangre, ¢l ritmo de la vida, de ese
principio de vida que ha sido denominado € hogar cardiaco (le foyer cardiague), el calor del
corazon es el principio de Ja vida; 8 entonces, dicho ritmo cs ya un modo de habitar las propias
pasiones, la distancia irreductible sin territorio, la diferencia, (P 4., art. 2) que es la que hay
entre el alma y el cuerpo, su examinar es el mejor camino para llegar al conocimiento de nues-
Iras pasiones (fbid.), y es ellz la que provoca una vibrante unién, no una identidad sin mas.
Descartes, tras explicar brevemente las paries del cuerpo y de algunas de sus funciones, des-
taca que “mientras vivimos, hay un calar continuo ¢n nuestro corazon, que €5 una especie de
fuege mantenido en €l por la sangre de las venas, y que este fuego es el principio corporal
de todos los movimientos de nuestros miembros™ (£ A., art. 8). Pero ello cobra su auténtico
alcance cuando se considera que Ja sangre discurre por “todas las venas y las arterias del cuer-
po” que “son como arroyos por donde carre la sangre continua y rapidamente”, Ei calor “dila-
ta la sangre™, que se ve asi “impelida por la necesidad de buscar mayor espacio™(P A., arts. 9
¥ 7). Esta circulacién habla, a su vez, de una permanente ramiticacién del calor que resulta arti-
culado y vertebrado como principio de —que sostiene y domina— todo movimiento. La carne
tiene entonces fisicamente, por physis, en si'y por s, el principio de su propia movilidad. Cabe,
sin embargo, proceder artisticamente, pero en atencién a esta disposicion que mantiene dise-
minado el calor a flor de piel, habitando cada poro susceptible de sangrar.

La misica trae esas afecciones del tiempo porque se corresponde con esa distancia que,
sin embargo, vincula cuerpo y alma. La sagesse queda como tarea, la de acompasarse al ritmo
de la vida, la de jugar su tiempo con armoniosa y singular correspondencia entre las gffectio-
nes del sonido y los affecrus del alma. Respirar inspiradamente las pasiones en la cjecucién,
que es interpretacién que no se interpreta a si misma. “El arte es expresién dz una expresion, y
no de un objeto representativo™.4? Ejecucion que ni siquiera es autobiografia; es ya autorretra-

43 BITBOL-HESPERIES, Arnie, en Descartes. Les passions de I'dme, Revue Philosophique, n® 4, 1988,
p. 421,
4% COLLI, G., Filosofla de la expresidn, Madrid, Siruela, 1996, p. 61.
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10,59 su ritmo, su diferencia,5! su consistencia, aquélla en la que nos conduce gencrosamente
lhasta las tiltimas consecuencias, su palpitar. La generosidad es ahora no sélo la de estimar algo
en su justo valor (2 A., art. 161), sino la de reconocer que la libre disposicién de sus volun-
tades es lo Gnico que le pertenece. Es su ritmo de vivir La generosidad serd hacer buen uso
de esa disposicion (2., art. 139). En ella se juega no sélo la melodia, o Ja mera capacidad de
fibula, ya que es también tema o ficcién, aquella que procura la Jose, la dicha, en la que uno
mide su propia existencia, La misica no sélo anima el cuerpo, también incorpera ¢l alma, y
confirma, frente a la apatia de vivir, la condicion encarnada de nuestra alma.

La musicalidad del propio respirar, el ritmo de la respiracién y de 1a sangre viene a recono-
cerse en el palpitar de cuanto al sonar ya nos resuena. Lo que vibra se encuentra con historias
personales que tiemblan, tiritan, balbucean... siempre como distancia respecto de si reservada
por ese corte que es, sin embargo, posible encuentro. Nos oimos en 1o que nos suena, pero no
nos identificamos sin mis con ello. Esto es, con todo, no menos nuestro que el cuerpo lo es para
el alma, Las pasiones que nos rednen con eso que suena se encuentran en las que hacen que
cuerpo y alma sin resultar indistintos no sean indiferentes, Las pasiones son entonces ¢spacia-
lizaciones en las que caben pequeiias resistencias, enire otras. las de no eliminar las propias
pasiones y ser capaces de armonizatlas, como resultado melodioso de su conflicto, no en el que
una lleve la voz cantante sino en el que resulte la posibilidad de vivir siquiera de modos dife-
rentes, algo asf como una vida que podria llegar a ser contada, diria Paul Ricoeur, cantada di-
remos ahora nosotros. Componérselas es también componerse. Lo que ahora se presenta como
modos diversos de arregrirselas, de vivir vidas diferentes, Ilegard a ser, mis alla de Descartes
y a partir de ¢, invencién de nuevas posibilidades de vida.

La necesidad de matematizar las pasicnes, a fin de que puedan como la misica resonar
armoniosamente para poder oirnos en ellas, cobra, ahora, una nueva perspectiva, una cierla
imposibilidad. No pertenecerse sino a si mismo, pero no tenerse del todo. Vivir armoniosa-
mente las pasiones sin renuncior a ellas implica un comportamiento, incluso un pensar, musi-
cal: es la dimensi6n de la existencia que las pasiones nos procuran.

50 Cfr. “Autoportrait ¢t autobiographie™en Miroirs d'encre, Sewil, Paris, 1930, “lmroduction”, pp. 7-26.

St ~Es Ja diferencia la que es ritmica y no 1a repeticion que, sin embargo, 1a preduce.” DELEUZE. G.,- GUA-
TARI, F., Mil Mesetas, Pre-Textos, Valencia, 1988, p. 320

52 AZOUVI, Frangeis, “Le rote du coms chez Duscartes™, Revie de Mdtapinsique et de Morale, 1, 1978, pp.1-23,
cfr. p2l.
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