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Desde el primer momento, pensé que este nimero monografico de la revista
Enrahonar debia llevar el titulo de «Estética de las imdgenes». La eleccién del
titulo, pues, estd ya en el origen del mismo y no es un mero paraguas ideado
a posteriori de los textos que lo componen finalmente. No obstante, conside-
rando el resultado del volumen, el sentido del rétulo sugiere algunas reflexio-
nes no sélo en torno a su génesis, sino también a su alcance y a sus consecuen-
cias que no me resisto a desarrollar en esta presentacion.

El término «estética» da nombre hoy a una de las ramas mds asentadas de
la filosoffa, hasta el punto que, en contextos especializados, hace innecesario
el apellido «filoséfica» al hablar de «estética filos6fica». La presencia del térmi-
no «estética», pues, remite al indudable cardcter filoséfico de la revista Enraho-
nar, pero también al cardcter filoséfico de las investigaciones que el monogra-
fico pretendia albergar desde el principio. No obstante, cualquier conocedor
de la historia de la estética (o simplemente de la historia de la filosofia) sabe
que la historia de las relaciones entre la reflexién estética y la filosoffa no tienen
la forma de una adhesién inicial, completa ni uniforme. Ni siquiera hoy, sin
menoscabo del marchamo filoséfico del término, lo «estético» ha sido reduci-
do al 4mbito de la disciplina académica, o quizds menos que nunca. Basta ver
el uso del término en la prensa, en los carteles de las calles o en la literatura no
especializada. Los textos que este monogréfico, «Estética de las imdgenes»,
convoca mantienen productivamente esa tensién hacia adentro de la filosofia,
pero también hacia afuera. Algunos pensamos (desde Wittgenstein) que en el
afuera de la reflexién filoséfica estdn, no sélo sus objetos, sino también su
propio sentido (como descanso y meta al mismo tiempo). En ese afuera pare-
ce situarse claramente el cine de Wong Kar-wai o de Eric Rohmer, las redes
sociales, la fotografia, la guerra o el terrorismo. Aunque el afuera no parece tan
claro cuando observamos que estamos hablando también de sensibilidad,
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de espiritu critico, del rol del espectador o del papel de las emociones, esos
mismos objetos que han habitado desde siempre el terreno de lo estético (antes
y después del nacimiento de la estética como disciplina filoséfica). «Estética de
las imdgenes» (y no « ZTeoria de las imagenes» o «Filosofia de las imdgenes», por
ejemplo) supone una eleccién que es a la vez el reconocimiento de otros 4mbi-
tos, distintos y en convergencia, y la apuesta por un enfoque particular en la
reflexion, cuanto menos en la conformacién global del didlogo entre ellos que
establece este monogrifico.

Por otro lado, «Estética de las imdgenes» pretende también mantener un
alto grado de apertura y de pluralidad dentro del sesgo impuesto por la pri-
mera parte del rétulo. «Estética de la imagen» hubiese sefialado demasiado
unidireccionalmente hacia la reflexién tedrica (de larga y fecunda tradicién
filoséfica) en torno a la imagen como objeto filoséfico, esto es, a la signicidad,
representatividad y semioticidad de la imagen en abstracto. Por contra, «Esté-
tica de las imdgenes» sugiere la capacidad de concitar, no sélo ese sustrato de
reflexién tedrico-filoséfica antes citado (por supuesto), sino también la plura-
lidad y la peculiaridad de las reflexiones particulares en torno a los diferentes
tipos de imédgenes (fotogréfica, cinematogréfica, pictdrica, digital, etc.). Al
mismo tiempo, «Estética de las imdgenes» apunta hacia un conjunto de objetos
de reflexién que desborda con mucho los limites del tradicional objeto «arte»
(incluso siendo conscientes de su evolucién y su extensién actuales). Cierta-
mente, las reflexiones que contiene este volumen son una prueba de que esos
objetos se extienden a los dmbitos de lo informativo, lo testimonial o lo cien-
tifico (por ejemplo), lindando (y también intersectando, de muy diversos
modos) con lo artistico.

Ana Garcfa Varas retoma la cldsica distincién filoséfica entre sentido y
referencia para arrojar luz en ese particularisimo matrimonio entre las image-
nes y la guerra (y, por extensién, la dialéctica entre poder y violencia) que son
las imdgenes bélicas contempordneas (tanto fotograficas, cinematograficas y
televisivas como virtuales). Eso incluye ejemplos tan paradigmdticos como las
imdgenes del 11-S (vértice de la critica posmoderna y culturalista de lo visual),
pero también los archivos fotogréficos y cinematograficos de las guerras del
siglo xx (apoyo privilegiado de los defensores de un rol positivo-emancipador
de las imdgenes). Su propuesta es una explicacién dentro de la 16gica de una
pragmitica de los «actos de imagen» que permita, no sélo clasificar y explicar
los diferentes modos de funcionamiento semdntico de las imdgenes, sino tam-
bién abrir la posibilidad de una imagen de la guerra que suscite (o exija inclu-
so) una reflexién critica desde su propia naturaleza icénica o, si se quiere, desde
y sobre sus propios «<modos de aparecer», como ocurre por ejemplo en la obra
de Richter y de Levinthal, si bien esta posibilidad estd abierta también a im4-
genes no artisticas.

E Javier Gémez Tarin propone, en su articulo, un andlisis de las caracte-
risticas del cine de Wong Kar-wai, que sugiere una alternativa al modelo al que
conduce el mainstream hegeménico del cine occidental (el «cine de accidén»).
Esa alternativa, que Gémez Tarin califica de «cine de sensaciones», se basa
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fundamentalmente en una resituacién del lugar y del papel del espectador en
la concepcién de la obra cinematogrifica, un lugar y un papel donde lo fruiti-
vo, la autoconciencia y el espiritu critico cobran una importancia que le es
negada (al menos en su concepcidn inicial y mayoritaria) en el modelo occi-
dental predominante.

Por su parte, Dominic Mclver Lopes aborda la relacién entre la fotografia
y el estatuto artistico. Parte de los argumentos de Scruton en contra de la
artisticidad de la fotografia basados en la esencia constitutivamente mecdnica
(y no creativa o intencional, imaginativa o inventiva, como en pintura o en
dibujo) en su representacién de la realidad. A continuacién, examina las criti-
cas a dichos argumentos y aporta ejemplos (la a-mecanicidad de la fotografia
conceptual) y contraejemplos (como la mecanicidad de los dibujos de la Luna
de Galileo). La caracterizacién de la fotografia como prictica, y aun como
prictica (no necesariamente) artistica, requiere una asuncién de las nuevas
posibilidades técnicas (como la tecnologia digital o las plataformas virtuales
compartidas, como Flickr), mds alld de dogmatismos acerca de una esencia
ideal, metodoldgica o técnica, de la misma. Sélo asi es posible abordar adecua-
damente su peculiaridad y su posible artisticidad. La «democratizacién» de la
fotografia no es, pues, una demostracién de su no-artisticidad (como pretende
Scruton). Es un nuevo espacio (epistemoldgico, estético e incluso moral) desde
el que repensar y relanzar no sélo su naturaleza y su relacién con lo artistico,
sino también el arte mismo.

Gabriel Rédenas Cantero defiende, en su texto, la tesis de que las nuevas
tecnologfas de reconocimiento, captura y comparticién de imdgenes contribu-
yen a una democratizacién de las imdgenes impensable hasta ahora. Para ello,
no sélo recorre la historia y el panorama actual de las esperanzas y los recelos
de la filosofia hacia este tipo de consecuencias epistemoldgicas y socioldgicas,
sino que también analiza algunos ejemplos concretos (la fotografia de Fontcu-
berta, especialmente) en los cuales se hace patente la irrupcién de un nuevo
paradigma ic6nico en colisidn, pero también en contraposicic’)n e interaccion,
con el paradigma tradicional anterior. Una nueva situacién en la que, junto
al reconocimiento de las nuevas posibilidades abiertas, se hace mds necesaria
que nunca la perspectiva critica.

Jestis Vega Encabo nos descubre, en Die Marquise von O, de Eric Rohmer,
un magnifico laboratorio de reflexién metacinematogréfica (o metacinema-
tica, como prefiere el autor), en el que, en su comparacién y combinacién
con otras artes (el teatro, la literatura, la pintura), el cine acaba afirmando su
verdadera naturaleza y peculiaridad como dispositivo (estético y artistico, en
este caso) epistemoldgico (y también moral, finalmente), esto es, como modo
de revelacién de la realidad y la verdad. Y esta es una reflexién que forma
parte del corazén mismo de la trama de una pelicula en la que el espectador
se ve retado a discernir, en la historia de la protagonista y en cémo nos es
mostrada, lo real y lo aparente, en un juego de cajas chinas al final del cual
quizds veamos resurgir la belleza (ese eterno rezorno de lo reprimido de la
estética moderna).
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Estoy convencido de que no es casual que todos los textos que conforman
este monogréfico acaben derivando (moralmente, deberiamos decir), del rigor
y la concrecién de sus reflexiones, la posibilidad y, ain mds, la necesidad,
rabiosamente actual, de una dimensién critica de las imédgenes inzrinseca, cons-
titutiva, més alld de didactismos y moralismos impostados. Desde luego, puedo
garantizar que no es el resultado de ningtin programa ni de ninguna orienta-
cién previos.

Cierran el volumen dos secciones de resefias y notas criticas: una de cardc-
ter genérico y otra mds especifica que da cuenta de tres novedades recientes (en
espafiol y en inglés) en el terreno de eso que vengo denominando «Estética de
las imdgenes» y que he considerado bien interesantes para los lectores de esta
publicacién.
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