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Si son contados los ambitos culturales —caso de que haya alguno— que no sean
susceptibles de admitir una perspectiva comparada, en pocos esta resulta tan
indispensable como en el teatro europeo de la Edad Moderna. Esta denominacién
abarca una realidad constatable, inmensa e intensa, dividida tradicionalmente para
su estudio en una serie de provincias literarias nacionales (las mas seneras, Italia,
Portugal, Espana, Inglaterra y Francia) que no se han confrontado ni puesto en dia-
logo con la asiduidad y profundidad que habrian sido deseables. Son dramaturgias
con ritmos propios y caracteristicas especificas pero que participan de un acervo
tedrico y artistico comun, se articulan segun practicas afines, presentan influencias
y conexiones entre ellas, expresan analogas tensiones y se reconocen como un nuevo
y poderoso instrumento de comunicaciéon (adoctrinadora o subversiva) dirigido a un
publico nuevo, el mas numeroso y adicto de cuantos habian existido, y dispuesto a
pagar por cada espectaculo. Para la comprension global de una entidad asi configu-
rada debe partirse del conocimiento de las formas concretas (nacionales, generacio-
nales, autoriales, de género dramatico) en que esta se materializa, para proyectarlas
en una construccion supranacional y diacrénica que se revela sobre todo mediante el
contraste: el territorio heuristico que designamos como teatro europeo clasico.

Los trabajos aqui reunidos pertenecen, en grados distintos, a esta modalidad
de indagacion. Tienen su origen en el VIII Congreso Internacional organizado por
el grupo de investigacién Prolope, celebrado en la Universitat Autonoma y la Reial
Académia de Bones Lletres de Barcelona durante los dias 10 a 12 de diciembre de
2015. Algunas de las ponencias y comunicaciones presentadas en aquella ocasion,
debidamente reelaboradas como articulos cientificos y sometidas a la consiguiente
evaluacién, integran el monografico que ponemos a disposiciéon de la comunidad

cientifica, en la conviccién de que constituye un gesto significativo en favor de la
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cada vez mas necesaria apertura de perspectivas en el estudio del patrimonio tea-
tral europeo moderno.

Inicia el monografico, a la manera de poértico, la contribuciéon de Joan Oleza,
que traza un panorama del juego de fuerzas materiales que intervinieron en la
definicion del espacio teatral de la Edad Moderna: la profesionalizacion de los dra-
maturgos, la aparicién de nuevos lugares de represententacion en areas urbanas, la
progresiva estabilizacion de las companias de actores, las distintas configuraciones
del patronazgo, la aparicién de un publico especifico fueron algunos de los elemen-
tos constitutivos de esta nueva realidad, a caballo entre la 16gica precapitalista y
los incipientes modos del capitalismo. El trabajo se concentra en los casos inglés y
espanol, pero no pierde de vista los rasgos principales de las dramaturgias italiana
y francesa, en una vision fluida y agénica, de practicas en competencia y a menudo
en conflicto, desde la que construir las bases de una historia comparada del teatro
europeo de la primera modernidad.

Tras cruzar el umbral nos vamos a encontrar con un grupo de seis articulos
que se adentran en cuestiones de recepcion literaria, pues exploran la impronta del
teatro de Lope en diversos tiempos y lugares. Dos aportaciones se consagran a Ita-
lia: Fausta Antonucci estudia los canovacci de la Commedia dell’arte basados en
piezas de Lope desde una perspectiva poco habitual, atenta a las caracteristicas
generales de tres colecciones distintas (originadas en Venecia, Florencia y Napoles
en distintos momentos del siglo xviI y principios del xvi), estrategia que pone de
relieve pautas claras, en las que las plazas de representacion y las companias de-
sempenan un importante papel a la hora de seleccionar géneros y obras; en contra-
partida, Elena Marcello brinda un analisis de proximidad y estudia con detenimien-
to los mecanismos de adaptacion de la comedia lopeveguesca Los tres diamantes por
el napolitano Carlo Celano en La sofferenza coronata, segin un patron de simplifi-
cacion del enredo e incremento de la comicidad.

El siguiente paso nos lleva a Francia, con tres intervenciones de muy diversa
indole: Christophe Couderc presenta un panorama de amplio alcance sobre la recep-
cion del teatro de Lope en la dramaturgia francesa del Seiscientos, acompanado de
fundamentales cuestiones de orden metodolégico sobre los muy diversos grados de
relacion textual entre la obra —u obras— original y su imitacién, adaptacion o rees-
critura, asunto del que se derivan ademas relevantes consideraciones sobre el valor

atribuido a Lope en las letras francesas de la época como simbolo y cifra de la dra-
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maturgia espanola; Catherine Dumas ofrece un estudio pormenorizado, en lo es-
tructural y lo dramatuargico, de tres piezas de Jean Rotrou, el principal y mas perti-
naz refundidor de Lope, de las que destaca el modo como el dramaturgo francés
convierte en tragicomicas las tramas comicas de su modelo —al que no declara como
fuente— y cémo difumina los referentes culturales espanoles para conseguir una
plena aclimatacion de las piezas al contexto francés de finales de los afios treinta del
siglo xvir; Francesca Suppa, en un analisis que entra en la érbita de los translation
studies, estudia las traducciones del teatro de Lope realizadas por Simon-Nico-
las-Henri Linguet en su Thédire Espagnol, ya en visperas de la Revolucion, con un
revelador analisis de las decisiones de seleccion y de los criterios que imperan en
estas versiones (que son extractos, segun era costumbre), sobre las que Linguet ex-
presara distintos pareceres a medida que su propio gusto estético evolucione.

Cierra el bloque dedicado a la temprana recepcién europea de Lope un trabajo
de R.E. Blom y Olga Van Marion que descubre a lopistas y estudiosos del teatro
europeo un hecho hasta ahora poco conocido: la sobresaliente presencia de las obras
de nuestro autor en los escenarios de Amsterdam durante los decenios de 1640 y
1650, cuando se convirtié practicamente en la figura mas prominente de la escena
de la ciudad, a menudo con la intermediacién de versiones francesas.

A los seis articulos sefialados siguen otros tantos cuya nota comun, en su di-
versidad, es su articulacion como analisis transversales de fenémenos en los que
Lope es siempre convocado. Los dos primeros se adentran en el fértil terreno de las
1deas literarias, con el Arte nuevo como uno de sus ejes: Maria Joao Brilhante con-
fronta los versos de Lope a los académicos de Madrid con los tres Discours de Pierre
Corneille sobre el teatro, no para establecer vinculos directos, sino para sefialar, a
través de sus concomitancias y diferencias (que tienen que ver con un dialogo sos-
tenido, a menudo disonante, con la Poética de Aristételes y sus comentaristas ita-
lianos), el modo como se configuran las practicas teatrales de la Edad Moderna y los
discursos tedricos que en mayor medida las caracterizan y representan; Piermario
Vescovo, en un recorrido de gran amplitud, que se proyecta desde Platon y Aristo-
teles hasta los textos tedricos y dramaticos de Carlo Goldoni, pasando por los co-
mentaristas medievales y humanisticos de Horacio o la Commedia dell’arte, sin
descuidar el didlogo tedrico sostenido por Cervantes y Lope en sus piezas mas sefie-
ras, presta atencién a los contrastes entre las formas de produccion teatral y los

discursos ideoldogicos que las sostienen.
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Otro tipo de aproximacion, no menos comparatista, es la que ensaya Daniel
Fernandez Rodriguez: a partir de la delimitacién de un pequeno ntcleo genérico en
la escritura dramatica de Lope (el de las comedias bizantinas), indaga en la presen-
cia de ese microgénero en la commedia regolare y la Commedia dell’arte italianas;
en este caso, Lope se convierte en mecanismo de interrogacion de otras tradiciones
dramaticas nacionales, iluminandolas mediante el contraste, con lo que ademas se
logra precisar la singularidad del dramaturgo espanol en el contexto europeo. Por
su parte, Natalia Fernandez asedia un tema clasico: el del pacto diabdlico, que ana-
liza en dos dramaturgos inmensos como Christopher Marlowe (Doctor Faustus) y
Lope (La gran columna fogosa), cuyo dispar tratamiento del motivo obedece a la
diversidad de tradiciones y fuentes de las que toman sus asuntos y al molde gené-
rico en que los sitian; mas alla de todo juicio de valor que no sea histérico (Marlowe
clausura el tema para la escena inglesa, mientras que la iniciativa de Lope deja
abierto el camino a abundantes continuadores), esas diferencias esclarecen el pro-
yecto de cada autor.

Ya en la parte final del bloque, dos articulos se aventuran por territorios inter-
disciplinares: Gaston Gilabert lo hace desde la musica —o hacia ella— y estudia las
canciones que aparecen en algunas obras de Shakespeare y Lope, en particular las
tragedias, para poner de manifiesto claras similitudes en la forma, el propésito y la
motivacién con que ambos introducen material ajeno y cantable en sus creaciones;
Alba Carmona, sin abandonar a estos dos autores, dirige la mirada hacia el cine y
cuantifica el muy distinto éxito de uno y otro en la pantalla, al tiempo que propone
una hipétesis explicativa de tan profunda divergencia.

Por esa via, inseparable de los fendmenos historicos e ideolégicos de canoni-
zacion de autores y obras, llegamos a la contribucion que cierra el monografico. En
ella, Margaret R. Greer constata la omnipresencia de Shakespeare en la cultura
contemporanea y se pregunta por las razones de tal hegemonia, en un revelador
analisis de los modos de representaciéon de lo espafol por parte de los dramaturgos
ingleses del periodo isabelino y jacobeo (Kyd, Shakespeare, Jonson, Webster), en
contraste con sus contemporaneos espafnoles, y una revalorizacion desde nuestro
presente del modelo de personaje de la comedia espanola frente al shakespeariano,
en una llamada a que los estudiosos del teatro clasico europeo se liberen de los pre-
juicios y constrenimientos nacionales para adoptar visiones mas amplias, fructiferas

en su transversalidad. Pues no debemos olvidar que el teatro europeo de los siglos xvI
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a XvIII es tanto el resultado de su historia factual cuanto de su (irregular) transfor-
macion en patrimonio, otro fendmeno que reclama una mirada multiple y compleja
para su plena comprension. Solo si escuchamos con oido atento la tensién entre el
ayer y el ahora, entre la comun corriente que vibra en los teatros nacionales, con las
particularidades historicas y locales que sean del caso, y los afanes de canonizacién
de esos teatros nacionales desde la época romantica, se podra abarcar, aprehender
y comprender el espacio cultural —que es también espacio ideolégico— que denomi-
namos patrimonio teatral europeo: un signo complejo, polimorfo y poliglota de iden-
tidad colectiva, susceptible a su vez de proyectarse hacia el futuro, como legado vivo

y civilizador de la Europa que nos define.
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